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oz

Edebi metinlerde, yazar ve sairler soyut kavramlar1 daha iyi anlatabilmek i¢in somut bir kavrami benzetme
yoluyla somutlama, ardindan ise bu somutlamay: benzetilen varliktan uzaklagtirarak soyutlama yapmaktadir.
Somutlama, anlasilmasi zor olanin, soyut olanin bes duyu organiyla algilanir sekilde anlatimidir. Soyutlama ise
somut olanin kendi varligindan uzaklastirilarak, bazi 6zellikleri yalinlastirilarak olusturulan yeni formudur. Sair,
soyutlamaya anlatilmak istenenin daha basit ancak etkili anlatimi i¢in bazen ise tasavvufi bir dgretinin anlatimi
sirasinda ihtiyag¢ duyar.

Klasik Tirk siirinde bir varligin reel tasviri yerine birka¢ ayrintisi silinerek olusturulmus tasviri ile
karsilagilmaktadir. Bu ¢alisma ile Seyh Galip Divani’nin somutlama ve soyutlamalar baglaminda incelenmesi
amaglanmaktadir. Seyh Galip’in Mevlevi bir sair olmasmin yaninda divaninda derin bir anlam yapisi ve edebi
kaygilarla olusturulmus bir siir dilinin olmasi siirlerinin somutlama ve soyutlama teknigi bakimindan da
incelenmesini elzem kilmistir. Bu ¢aligmanin girig boliimiinde sanatta somutlama ve soyutlama teknigi ele alinmistir.
Daha sonra Seyh Galip Divani’ndaki soyutlama ve somutlamalarin tasnifine gegilmistir. Bu baglamda segilen
beyitler, ilahi olan ile, geometrik sekillerle, tabiatla ve mitolojik unsurlarla yapilan somutlama ve soyutlamalar
basliklar1 altinda ele alinarak incelenmistir. Calisma sonucunda klasik Tiirk siirinde ilahi olanin somutlama yoluyla
anlatildig1, beseri olan unsurlarin ise somutlama ve soyutlamalarda kullanildig1 goriilmustiir.

Anahtar Kelimeler: Seyh Galip, Mevlevi, Tasavvuf, Somutlama, Soyutlama

ABSTRACT

In literary texts, to be able to express concrete and abstract ideas, and to maintain the continuance of the subject,
authors and poets need to abstract the entity that is to be explained from its own existence and present it in a new
form. These new forms that have been formed by drawing the concrete entity away from its own existence and by
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simplifying its certain features, can be regarded as a kind of abstraction of the subject that is to be explained. This
abstraction is needed sometimes for explaining what is desired to express in a simpler but effective way, and some
other times for presenting a reality in the artist’s subconscious. In classical Turkish poetry, instead of the real
description of many entities, depictions which have been formed by wiping away a few details can be observed. In
this study, Sheikh Ghalib’s poems have been examined in terms of concretization and abstracting. For this analysis,
first the subject of abstraction and symbolism in classical Turkish poetry has been theoretically discussed, after that
the couplets in Sheikh Ghalib’s collected Divan poems that include concretization and abstracting have been
expounded. In addition to being a Mawlawi poet, Sheikh Galib’s presence in his divan has a deep semantic structure
and a poetic language created with literary concerns, making it essential to examine his poems under the title of
concretization and abstraction. At the root of abstraction lies the idea of unity of entities. Using an abstraction after
using concretization is a frequently encountered technique in Turkish classical poetry and Sufistic poetry. The
couplets in Sheikh Ghalib’s collected Divan poems have been examined under the headings of the concretization and
abstracting through the divine, geometrical shapes, nature, and mythological figures. As a result of the study, it was
seen that the divine beloved was abstracted in classical Turkish poetry, and the elements of the divine beloved were
embodied.

Keywords: Sheikh Ghalib, Mawlawi, Mysticism, Embodiment, Abstraction

Extended Abstract

In literary texts, to be able to express concrete and abstract ideas, and to maintain the
continuance of the subject, authors and poets need to abstract the entity that is to be explained
from its own existence and present it in a new form. These new forms that have been formed
by drawing the concrete entity away from its own existence and by simplifying its certain
features, can be regarded as a kind of abstraction of the subject that is to be explained. This
abstraction is needed sometimes for explaining what is desired to be expressed in a simpler
but effective way, and some other times for presenting a reality in the artist’s subconscious.
Abstraction in literary texts is most commonly seen in poetry. Among the reasons for the
existence of abstracted selves in poems can be listed the appealing of poems to sentiments,
and for that reason, aiming to get away from the real world by means of poetry and abstracting

the characters in poetry from real life by idealizing them.

In this study, Sheikh Ghalib’s poems have been examined in terms of concretization
and abstracting. For this analysis, first the subject of abstraction and symbolism in classical
Turkish poetry has been theoretically discussed, after that the couplets in Sheikh Ghalib’s

collected Divan poems that include concretization and abstracting have been expounded.

Abstraction in the classical Turkish poetry can be defined as providing the poet’s
expression of the main notion to be explained by moving the objects with lots of details
away from them and by making these objects separate from their true forms — in other words

by making them abstract. In this case, the object to be abstracted is taken as a whole and



Handan BELLI | 55

the foregrounded parts in the author’s perception — not everything seen — are included in
the abstraction. Hence, abstraction is not exactly the previous entity, and also the newly
formed entity does not indicate a concrete, substantial and visible thing. In classical Turkish
poetry, instead of the real description of many entities, depictions which have been formed
by wiping away a few details can be observed. For instance, describing the likeness between
the rose and the human being by putting forth the characteristics of the rose, show that there
is a concretization between the beauty of the rose and the beauty of the human. In this case,
by making many details of the beautiful one insignificant, and by making him/her resemble
the rose because of several characteristics, the concretization of human-rose can be made.
One can also see this in the elements of beauty of the represented beloved one in classical
Turkish poetry. When the characteristics of concretization and abstraction are considered in
classical poetry, it can be seen that the primary purpose of the poet is to express the concrete
one and he/she makes use of abstraction that is used in many fields of art in order to express
the concrete by means of literary expression. For example, in literary texts the main purpose
is to express the abstract beauty and the concrete elements of beauty in a concrete way. In
expressing the abstract beauty, a concrete precis is needed. In order to find this concrete precis,
the poet prefers to describe the beloved by using the technique of abstraction, by abstracting
the beloved from a real form and by concentrating on a few details in which the elements
of beauty are re-schematized. The classical Turkish poet’s expression not of the individual
but the universal one, and his/her describing the beautiful one that is portrayed the same by

everybody, is a sign of expressing the concept of beauty with abstract art.

The couplets in Sheikh Ghalib’s collected Divan poems have been examined under the
headings of the concretization and abstracting through the divine, geometrical shapes, nature,

and mythological figures.

Concretization and Abstracting through the Divine: At the root of abstraction lies the idea
of unity of entities. Using an abstraction after using concretization is a frequently encountered
technique in Turkish classical poetry and Sufistic poetry. An abstract concept is made concrete
by being likened to a concrete object, and then using this concretized abstract concept, the
Divine beloved is abstracted. In this way, the concretized and the abstracted notions’ following

one another is a method for strengthening the literary expression.

Concretization and Abstracting through Geometrical Shapes: In Turkish classical poetry,
one can see the alteration of the truth and its being treated in a different analogy by abstraction.
In this kind of poetry, features of shape such as roundness, pointedness, sharpness, and length

are used in abstracting the existing reality rather than as aesthetic elements. For that reason,
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abstracting the concrete beauty of the beloved by geometrical shapes takes this beauty to
an inaccessible point and in this way makes one consider that what the poet tries to say is
not the accessible human beauty but a holy one. In general sense in the Turkish poetry, and
particularly in Sheikh Ghalib’s, the beauty of the holy one is expressed by using geometrical

shapes and thus by abstracting human beauty.

Concretization and Abstracting through Nature: In Islamic art, when objects are imitated
for art, they are also stylized. It is true for both flower and animal depictions and abstract
entities. Behind the existent perfect beloved image in the classical Turkish poetry, also lies
abstraction. A completely perfect depiction of the beloved, by abstracting him/her from the
humane, takes him/her though the Divine that holds all the titles. In this sense, while the
human beloved may have just one of these attributes, the Divine beloved may have all of

them.

Concretization and Abstracting through Mythological Elements: Mythological beliefs
stem either from not knowing the reality behind existence or from attaching the reason and
result relationship continuously to nature. By using mythological elements, creation of entities

of which reason and result relationship is abstract, can be concretized.

As a final comment, in this study it was intended to determine the use of concretization
and abstraction in Sheikh Ghalib’s Collected Divan Poems. Then, these determined examples
were analyzed. Thereby, the way abstraction is made in the classical Turkish poetry and the
reasons for using abstraction in poetry have been emphasized. This study is also significant
as it puts forth the style of Sheikh Ghalib, one of the most important Mawlawi poets. As a
result of this study, how much and for what purpose concretization and abstraction are made

use of in Sufistic poetry has also been set forth.
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Giris

Edebi metinlerde yazi ile betimleme yapilirken soyut ve somut varliklar somutlanmakta
ve soyutlanmaktadir. Somut, “Varligi duyularla algilanabilen, miisahhas, konkre, soyut
karsit1” (Tiirk¢e Sozliik, 2011, s. 2137) anlamina gelirken somutlastirma en 6z tanimiyla
“Somutlastirmak igi”dir (Tirkge Sozlik, 2011, s. 2137). Somut, “Gergekle ilgili olan,
dogrudan dogruya gercege dayanan, deneyimle siki bir iliski i¢cinde bulunan”dir (Cagbayrr,
2007, s. 4292). Somutlagtirmak “Soyut bir seyi algilanabilir duruma getirmek; somut
gerceklik kazandirmak; somut hale getirmek™tir (Cagbayir, 2007, s. 4292). Soyut ise; “Varligi
duyularla algilanamayan, miicerret” olandir (Tiirk¢e Sozliik, 2011, s. 2148). Bir felsefe terimi
olarak soyut, “Nesnelerin, olaylarin, fenomenlerin, onlardan, yani nesnelerin, olaylarin ve
fenomenlerin kendilerinden ayri olarak diisiiniilen ya da degerlendirilen nitelikleri icin
kullanilan sifat”tir (Cevizci, 1999, s. 794). Soyut ile yakindan ilgili olan soyutlama ise somut
olanin soyut 6zellik kazanmasidir. S6zlikk anlamiyla soyutlama, “Deneyimin igerigindeki
bir dgeyi, dogal kurulusundan, yapisal ve fonksiyonel iligkilerinden ayirarak kendinde ve
kendi basina diistinme iglemi; duyu yoluyla algilanan gerceklikte birbirinden ayrilmaz olan
iki 6geden birini diisiince yoluyla ayirma, yalitlama, digerinden ayirarak ortaya ¢ikarma.
Birbirlerinden baska bakimlardan farklilik gdsteren nesnelerin ortak niteligini diisiince
yoluyla yakalayip, genel bir fikir, bir kavram olusturma; somut bir tarzda tek tek gézlemlenen
ozelliklerinden ¢ok, birbirine benzeyen sonsuz sayida durum veya ortamda gézlemlenebilen
genel bir 6zelligi yakalama islemi”dir (Cevizci, 1999, s. 794). Bir baska tanimiyla soyutlama
(abstraction) “Belli durumlardan benzerlik ¢ikararak, genel fikirler ya da kavramlar
olusturmak™tir. (https://www.psikolojisozlugu.com/abstraction-soyutlama, Erigim Tarihi:
3.11.2020).

Soyutlama teriminin sanattaki varlik slirecine bakildiginda resim sanatinda ilk olarak
soyutlama tekniginin kullanimi 19. ylizyila denk gelmektedir. Hilma af Klint, Wassily
Kandinsky, Piet Mondrian, Kazimir Malevich, Robert Delaunay ve Frantisek Kupka bu
sanatin Onciileri olarak kabul edilmektedir. (https:/www.unlimitedrag.com/post/soyut-
resim-sanatinin-oncusu, Erisim Tarihi: 13.08.2020). Edebiyatta soyutlama tipler, olaylar
ve kavramlar diizleminde yapilir ve soyutlamanin temsili 6zelligi kullanilarak anlatilmak
istenen seye dikkat cekilir. Ornegin Karagéz ve Hacivat, Meddah ve Ortaoyunu gibi
geleneksel oyunlarda soyutlanmuis tiplerle karsilasilmaktadir. Tiirk edebiyatinda soyutlama
daha c¢ok soyutlanmis tipler seklinde yapilmaktadir. “Her ii¢ tiirdeki tipler ¢ogunlukla
birbirlerinin karsitidirlar ve kisilestirme bu karsitliklarla ve yinelemelerle gergeklestirilir. Tip

boyutundaki kisiler belli durumlar karsisinda duragan ve degismez 6zelliklerinden dolay1


https://www.psikolojisozlugu.com/abstraction-soyutlama
https://www.unlimitedrag.com/post/soyut-resim-sanatinin-oncusu
https://www.unlimitedrag.com/post/soyut-resim-sanatinin-oncusu
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hep belli davraniglart gosterirler. Bu tiplerin iliskilerinde de degismezlik vardir. Kusurlart ve
zayifliklariyla belirginlesen bu tipler bagka bir anlatimla “soyutlanmis” kisilerdir” (Kii¢iik
Arat, 2007, s. 98). Edebi eserlerde soyutlanmis kisiler, absiirt bir viicut yapisina sahip olur ve
bu soyutlanmis tiplerin varlig1 da belli bir amag dahilindedir. Soyutlamanin sanat dallarindaki
kullanimlarina bakildiginda, soyutlama tekniginin sanat¢inin bilingaltiyla ve mensup oldugu

ziimrenin sanat anlayisiyla yakindan ilgili oldugu goriilir.

Edebiyatta somutlama ve soyutlamalar sairin ve yazarin zihnindeki diisiinceyi yansittigi
metinde aranmali ve bu teknigin malzemesinin dil oldugu géz oniine alinmalidir. “Yazi,
betimlemeler yoluyla s6zii gorsellestirir; kalip bir sdyleme, kelama doniistiiriir, yorumdan,
elestiriden uzak tutar” (Taburoglu, 2016, s. 17). Resim sanatindaki soyutlamalardan edebi
metinlerdeki soyutlamalar1 ayiran nokta burasidir. Yazi ile soyut olan gorsellesir; ancak tam
olarak somutlagmaz, sembol, imge vb. adlar verilen edebi terimlere doniisiir. Soyutlamalarin
edebi akimlar igerisinde sembolizmde etkin olarak kullanildigi bilinmektedir. Simge kullanimi
6ziinde anlatilmak istenenin bagka bir varlikla soyutlanmasidir. Bu teknigin edebi metinlerde
kullanim1 sembolizm akimint dogurur. “Sembolizm, XIX. ylizyilin son ¢eyreginde Bati
siirinde hakim olan bir sanat akimidir. Roman ve tiyatroda da yer yer tesiri goriilen sembolizm,
-Ozellikle- 1885-1902 tarihleri aras1 Bati siirinde en parlak donemini yasamistir” (Cetisli,
2006, s. 106). Bu anlamda sembolizm soyutlama ile yakindan ilgilidir. Soyutlama konusunu
sembolizmle birlikte diisiinmek gerekliligi, somutlama ve soyutlamalarin edebi akimlarla olan
bagini da giliglendirmektedir. “Sembolizm 1886’da birden ortaya ¢ikan bir akim degildir. Bu
akimin tarihi ¢ok eskilere dayanir. Baudelaire Kotiiliik Cigekleri eseriyle akimin baslangic
noktasini belirler. Ama kaynaklar1 bakimidan sembolizm duyarliligmin olusumu Alfred
de Vigny, Shakespeare gibi sanatgilara hatta ¢ok daha 6ncesine kadar uzanir. Sembolizm
sadece on dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde ortaya ¢itkmamigtir. Bu akimin ve neslin ilham
kaynaklar1 arasinda romantizm ve romantik kaynaklar 6nemli yer tutar” (Kefeli, 2009, s.
58-59, Akt. Altundas, 2016, 101). Edebi metinlerde tasvirl dil kullanimlarinda 6zellikle
duygularin anlatiminda sembol kullanimi elzemdir. “Edebiyat dille yapilan bir sanattir. Dilin
temeli olan kelimeler ise, dis diinyadaki varliklarin kendileri degil, sembolleridir. O halde
hangi akima bagli olursa olsun biitiin edebi eserler, bir semboller biitiiniidiir” (Cetisli, 2006,

s. 110). Edebi metinlerde sembol kullanimi bilinen tarihinden ¢ok da gerilere gitmektedir.

Klasik Tiirk edebiyatinda sembollere benzer yapida olan benzetmelerin kullanimi
yogunluktadir. Sembollerin temeli olan benzetmeler (tesbih) bir tiir benzesim (analogie)
dolayisiyla semboldiir. Ancak klasik Tiirk sairine sembolist sair adlandirilmasi

yapilmamaktadir. Klasik sairin de sembolik bir dil kurma amacindan ¢ok asil yapmak istedigi
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sey yeni ve kimsenin daha 6nce kullanmadigi tesbihleri bulmak, dolayisiyla yeni benzetme
ortintiileri olusturmaktir. “V. Hugo da insanla Tanrisal diizlem arasinda her seyin bir benzesim
(analogie), bir uyum iginde oldugunu belirtir. Hugo 1822°de Les Odes’un 6nsoziinde: ‘Siirin
alan1 sinirsizdir. Goriilen diinyanin altinda nesnelerden ¢ok nesnelerin igindeki gizil varligi
¢Ozebilecek gozlere biitiin parlakligiyla goriinen diistincel bir diinya var’ derken, ozanlara
gizemli gorev diistiigiinii animsatir. Bunun da batinin dteden beri tanimadigi bir diisiince
bicimi i¢inde, ‘sezgi’ (intuition) ile gerceklesebilecegine inanir. Gergekten de Michaud’nun da
dedigi gibi ‘kisinin ve tinsel evrenin’ karsilastiklar: bu noktada ozan, Tanrisal esinle, gizemli
bir duyum ve gorii ile fizikotesine ulagir, onu asar ve biling 6tesinden (supraconscience)
en ylice gergege Saltik’a (absolu) erisir. Ozanin gorevi bu noktada bitmemistir. Yaratma
eyleminin gizilligine ortak olan ozan miizik ve imge giicii kuvvetli sozciiklerle, bu en
anlatilmaz duyuiistii gergege bicim verir” (Inal, 2013, s. 173). Siirde de benzetmelerin
temel amacinin sairin kendi sezgisini somutlamalar veya soyutlamalar yoluyla okuyucuya

aktarmasidir.

Bati’da edebi akimlar reform hareketleriyle birlikte terim olarak edebiyat diinyasina dahil
olurken akimlarin 6ziinde yer alan realist ve romantik bakis agisi, izlenimci tavir, gergegi
ve dogay1 tasvir Bati edebiyatindan dnce, Dogu edebiyatlarinda yiizyillar 6ncesinde varlik
gostermis, ancak akim olarak isimlendirilmemistir. Toplumun yoniinii batiya ¢evirmesi, reform
hareketleri Dogu edebiyatlarindan beslenen Tiirk edebiyatinda da degisimlere sebep olmus
ve XIX. yiizyildan itibaren Bati edebiyatindaki akimlar, Tiirk edebiyati igerisinde ad olarak
da kullanilmaya baslanmigtir. Tiirk Edebiyatinda “Akimlarinin dogusunda dénemin etkili
siyasi ve toplumsal olaylar1 biiyiik rol oynamuistir. Olaylar ve akimlar arasinda dogrudan bir
etkilesim vardir. Bu etkilesim ayni1 zamanda felsefi, kiiltiirel ve sanatsal bakig agilarini meydana
getirmistir” (Kara, 2010, s. 93). Klasik Tiirk siirindeki bazi ekollerde realizm, romantizm,
sembolizm, empresyonizm ve ekspresyonizm akimlarmin ifade bigimleri, sanat anlayislar
goriilebilmektedir. “Sebk-i Hindi’yi batidaki edebi ekollerle karsilastirirsak, onda 6nce
miiphemiyeti 6n planda tutan sembolizmi, sonra hissi tarafiyla dikkati ¢eken romantizmi ve dis
alandaki goriintiileri kendine gore manalandiran empresyonizmi buluruz” (Alparslan, 1988, s.
13-14). Empresyonizm, soyut betimlemelerin yogun oldugu, i¢ gézlem ve i¢ gergekligin dnemli
oldugu 6znellik ve soyutlamanin da yapildig1 ve simgecilikle birlikte soyutlama baglaminda
var olan akimdir. “Empresyonizm akimi, edebiyatin siir ve tiyatro tiirlerinde belli 6lgtide etkili
olmustur. Cogu zaman sembolizmle i¢ i¢e goriilen siirdeki empresyonizm, -resimde oldugu
gibi- dis diinya ile sanatkarin i¢ diinyas1 arasindaki iligkiyi esas alir. Bu iliskide asil olan,

dis diinyanin sanatkarin ruhunda biraktigi intibalardir. Bir baska soyleyisle empresyonist siir,
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dis diinyanin, sanatkarin i¢ diinyasi perspektifinden goriiniisiiniin ifadesidir” (Cetisli, 2006, s.
118). Sanatkarin i¢ diinyasinin dis diinyada yansimasi ise klasik siirde soyutlamalar yoluyla
yapilabilmektedir. Soyut disavurumculuk olarak da bilinen ekspresyonizm, “s6z konusu
gercek anlayisi bizi, nesneleri oldugu gibi degil, olmasi gerektigi gibi; kendilerini degil,
manalarimi vermeye ¢alisan bir gergekgilikle yiiz yiize getirir. Bu da, tabii olarak soyutlama ve
simgelemenin kapisint aralar” (Cetisli, 2006, s. 122). Siirde soyutlama, bir¢ok ayrintist olan
nesnelerin ayrintilarindan uzaklagtirilarak ger¢ek formundan ayirilarak -soyutlagtirilarak- sairin
asil anlatmak istenen kavrami anlatmasini saglamaktadir. “Kavramlar, fazlaliktan kurtulmus
basit, iyi sekillenmis bi¢imler olarak algi-verisi olusturmaya yatkindirlar. Ancak soyutlama,
biitiinden birkag¢ 6genin alinmasi olay1 degil, ¢ok daha karmasik bir degintiyi gerekli kilar.
Soyutlama, alg1 ve diisiince arasindaki halkay1 tamamlayan bir 6zelliktir” (Ergtin, 2017, s.
235). Bu durumda soyutlanacak nesneye biitiin olarak bakilir, goriilen her sey degil yazarin
algisinda 6ne ¢ikan pargalar soyutlamaya dahil edilir. Boylece soyutlama tam olarak dnceki
varlik degildir, ayn1 zamanda olusan yeni varlik da somut elle tutulur gézle goriiliir bir varliga
isaret etmemektedir. “Soyutlamanin disiinsel bir eylem, bir ayirma islemi oldugu; geneli
ve 0z olant arinmig bir bigimde elde etmek amaciyla soyutlama yapildigi; amacin 6zii ele
gecirmek oldugu ve 6zle ilgili olmayan unsurlarin elenip goz 6niine alinmadigini belirtmek
yanlis olmayacaktir” (Kiigiik Arat, 2007, s. 7).

1. Klasik Tiirk Siirinde Somutlama ve Soyutlama

Klasik Tiirk siirinde bir¢ok varligin reel tasviri yerine birkag ayrintisi silinerek olugturulmus
tasvirleriyle karsilasilmaktadir. Ayrintili tasvirlerde, soyut olan duygularin somutlastirildig:
goriiliir. Ornegin, giiliin 6zellikleri sayilarak insanla benzesim kurularak giil ile insan giizelligi
arasinda bir somutlama yapilabilir. Bu durumda bir varligin bir¢ok ayrintisi siliklestirilerek
belli ozellikleri giile benzetilerek sevgili-glil somutlamasi-soyutlamasi yapilmaktadir.
“Soyutlamanin amaci, ‘somut’ta bulunan genel ve 6z olanin bilgisini edinmek; bunun i¢in
ozle ilgisi olmayan unsurlar1 bir yana birakarak, ‘somut’ta 6z ve genel olan1 ar1 bir bigimde
elde ederek tanimlamaktir” (Kiigiik Arat, 2007, s. 9). Soyutlama 6zii elde etmektir. Klasik
Tiirk siirinde anlatilan sevgilinin giizellik unsurlarinda da bunu gérmek miimkiindiir. Edebi
ifade yoluyla somut olan1 anlatabilmek i¢in sanatin bir¢ok dalinda kullanilan soyutlamadan
yararlanir. Klasik Tiirk edebiyati metinlerinde somut olan giizellik unsurlarini ve soyut olan
giizelligi somut olarak anlatmak birincil hedeftir. Soyut olan giizelligin anlatiminda somut
bir 6ze ihtiya¢ vardir. Bu somut 6zii bulabilmek i¢in de sair, soyutlama teknigini kullanip
sevgiliyi gerg¢ek bir formdan soyutlayarak giizellik unsurlarinin yeniden sematize edildigi

birkag¢ ayrint1 iizerinden anlatma yolunu seger.
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Klasik Tiirk siirinde soyutlamalarin ve soyutlanmis tiplerin yer almasinin sebepleri
arasinda siir ile reel diinyadan uzaklasmanin amaglanmasi sayilabilir ve bunun sonucunda
siirlerde sahislarin ve varliklarin idealize edilerek ger¢ek hayattan soyutlanmasi sz

konusudur.

Edebi metinlerde somutlastirma, gozle goriilemeyen varliklarin goriilebilir ve hayal
edilebilir olmasini saglar. Bu sebeple edebi tasvir yapilirken soyut gozle goriilmeyen
varliklarin anlatiminda somutlastirmalara bagvurulur. “Sanatgi, edebi tasvir ile gergekte
olmayan, yalnizca sanat¢inin hayalinde yer alan durumlari da tasvir etme imkani bulur.
Bu tasvirlerde soyut kavramin somut olana benzetilmesi ve bu somutlastirmanin da bir
terkip/tamlama igerisinde yapilmasiyla somutlastirma terkipleri olusturulmaktadir. Klasik
Tiirk siirinde dikkat ¢eken somutlastirma terkipleri, bazi 6rnekleri alisilmamis bagdagtirma
olarak adlandirilan bu yapilar cogunlukla itibari terkiplerden olugmaktadir” (Belli & Mum,
2021, s. 81).

Bir somutlamanin ardindan bir soyutlamanin gelisi klasik Tiirk siirinde ve tasavvufi siirde
siklikla kullanilan bir tekniktir. Bu durum klasik siirin katmanli bir yap1 olusturmasina zemin
hazirlamistir. Bu baglamda klasik Tiirk siirindeki somutlama ve soyutlamalara dikkat ¢ekmek

amactyla bu makalede Seyh Galip Divani’ndaki somutlama ve soyutlamalar irdelenecektir.

Asil adi Mehmed Es’ad Galip olan Seyh Galip, Istanbul’da Yenikapt Mevlevihanesi’nin
yakininda bir evde dogmus ve hayat1 boyunca da Mevlevilikle yakindan temast olmustur.
Babas1 Mehmet Rasid Efendi’nin Mevlevilige ve Melamilige bagh bir kisi olmasit oglu
Galip’in Mevlevi olmasinda ve siir yazmasinda etkili olmustur. Galip’in tasavvuf yolundaki
ilerleyisinde, sairligini ve sahsiyetini kazanmasinda Galata Mevlihanesi seyhlerinden
Ascibast Hiiseyin Dede ve Mevlevi sair Hoca Nes’et’in biiyiik katkilar1 vardir (Ipekten,
2006, ss. 7-10). II. Selim doneminde yasayan Galip, padisahin Mevlevi ve bestekar olmasi
sebebiyle devlet yonetimiyle yakin iliskiler gelistirmistir. Galata Mevlevihanesi’nin seyhi
olarak déneminde Mevlevilige biiyiik katkilar sunmustur. Seyh Galip gibi Tiirk edebiyatina
onemli katkilar sunan bir¢ok Mevlevi sairin oldugu bilinmektedir. Bu sairler arasinda Esrar,
Fasih, Leyla Hanim, Zihni, Hemdemi, Kani, Nesati, Fenni, Fevri vd. yer almaktadir (Kara,
2006, ss. 15-20). Seyh Galip, Mevlevi bir sairdir, bunun yaninda derin bir anlam yapis1 ve
edebi kaygilarla olusturulmus bir siir diline sahiptir. “Galip siirlerindeki derin manay1 bilerek
kurmaktadir; ¢linkii o siirlerinin degerini, insanlarin onun siirlerini anlayis dereceleriyle
belirlemistir. Galip i¢in dnemli olan siirini begenecek olan kisinin siir hususundaki
yetkinligidir. Onun siirini sadece chil kisilerin etmis oldugu iltifatlar degerli kilmaktadir.

Aksi takdirde herkesin anladigi, herkesin itibar ettigi siirler sadece zahirl manadan
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miitesekkil oldugundan dolay1 herhangi bir nem arz etmemektedir. Siirine herkesin itibar
etmesi, Galip i¢in bir ‘afet’tir” (Ar1, 2005, s. 60). Seyh Galip’in Divan 1 ve Hiisn ii Ask adli
alegorik mesnevisi siir dili ve edebi ifade bakimindan incelendiginde, onun klasik Tiirk
siirine yenilik getirme ¢abasinda oldugu goriilmektedir. Ozellikle herkesin anladig1 sozlere
itibar etmemesi, yeni mazmunlarin dolayisiyla benzetmelerin pesinde olmasi onun yeni ve
farkli olan1 aradigini géstermektedir. Stiphesiz bu konuda Sebk-i Hindi’nin 6nemli bir etkisi
vardir, ancak ondaki yeni terkiplerin ve sembolist dilin yalnizca bu tisluptan kaynaklanmadigi
onun Sebk-i Hindi ile tasavvuf dilinin sembolizmini harmanladig1 ve somutlastirmalarin,
soyutlastirmalarin gogunlukta oldugu bir siir dilini kurdugu goriilmistiir. Seyh Galip’in siir
dilindeki somutlama ve soyutlamalara Besir Ayvazoglu, Seyh Galib Kitabi’nda dikkatleri
¢eker. “Somut olgulardan yola ¢ikarak onlar1 bilingli bir soyutlamaya tabi tutmak!.. Bu
bakimdan Hiisn ii Ask’ta soyutlanmis, soyut kavramlara doniistiiriilmiis her durumun
arkasinda miisahhas gergeklerin bulundugunu unutmamak gerekiyor. Ve bunlarin Mevlevi
alemi ile iliskilerinin sunulmasi zaruretini!” (1995, s. 104). Soyut kavramalara dontistiiriilen
seyin arkasinda somut gergeklerin olmasi durumu edebiyatta yapilan tiim soyutlamalarda s6z
konusudur ve bu teknigin 6zellikle tasavvuftaki ¢esitli makamlarin anlatiminda kullanilmast
elzemdir. Seyh Galip de bu anlatim teknigini kullanarak Mevlevilikteki tasavvufi terimleri

ve kavramlar siirlerinde somutlagtirmistir.

Klasik Tirk siirine batidaki edebi akimlar baglaminda bakildiginda sairlerin de
Bati’da olusturulan akimlar gibi farkli farkli isimlendirmeler altinda degil belli 6zellikler
dogrultusunda benzer ekolii takip ettikleri goriiliir. Bu noktada tarz, ekol, akim vb.
kelimelerin benzer anlamlara sahip edebiyat terimleri oldugu goriilmektedir. Klasik
Tirk edebiyati sairinin de kokenini Arap ve Fars siirinden alan klasik siir akim1 olarak
bilinen ekoliin etkisinde oldugu bilinmektedir. Seyh Galip’in siirine bakildiginda tam
olarak sembolist bir sair olmasa da siir dilini geleneksel anlatiya sadik kalacak sekilde
olustururken siir dilinde 6zellikle mesnevisinde sembolleri kullanmasi dikkat ¢ekicidir.
Soyut kavramlarin somutlastirilmas: ve ardinda da somut tasvirin ardindaki anlatilmayan
soyut resmin varligi, onun siirlerini sembolist bir sairin siirine yaklastirmistir. “Sembolik
siirin fikri duygusal bir bicimde orttiigiinii, sadece duygusallig1r degil bagimh bir fikri
de savundugunu, fikri ise yapay dig giizelliklerden arindirip ortiilii bir bigimde verdigini
sOyler. Yani sembolizme gore dogadaki her seyin, her olayin arkasinda bir ‘fikir’ vardir.
Gordiigiimiiz, duyumlarla algiladigimiz seyler, bu fikrin dig goriintiilerinden baska bir sey
degildir. Asil gergek olan, dis goriintlinlin arkasinda gizlidir” (Goker, 1986, s. 76-77, Akt.
Altundas, 2016, s.100-101).
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Klasik Tiirk siirinde somutlama ve soyutlama teknigi edebi sanatlar igerisinde teshis
(kisilestirme) ve tecrid (soyutlama) basliklari altinda degerlendirilmektedir. Ancak bu edebi
sanatlar, sanattaki somutlama ve soyutlama teknigini tam olarak kargilamamaktadir. Teshisin,
“Kisilestirme, canlandirma anlami Arapga sozliiklerde yer almaz; terimin Bati edebiyati
terminolojisinin etkisiyle modern zamanlarda kullanilmaya baglandigi anlasilmaktadir”
(Durmus, 2011, s. 565). Teshis, “Insan dis1 varliklara kisilik veya ruh verilmesiyle veya insana
ait ozelliklerin insan dig1 varliklar igin kullanilmastyla (istiare edilmesiyle) meydana gelir”
(Coskun, 2010, s. 74). Miisahhas, “1. Kisilestirilmis, insan kiligina sokulmus olan. 2. Tiri
ozellikleri alisilmis, digerlerinden ayirt edilmis olan; tanman. 3. Gozle goriiliip el ile tutulacak
bicime girmis olan; varlig1 duyu organlari ile anlasilabilir olan; somut” (Cagbayir, 2007, s.
3413) anlamlarina gelmektedir. Soyutlamanin Osmanl Tirk¢esindeki karsiligi “tecrid”tir.
Tecrid, kelimesinin s6zliikk anlami soyutlama olsa dahi giizel sanatlarda kullanilan soyutlamadan
farklidir. Bir edebi sanat olarak tecrid, sairin siiri icerisinde kendini soyutlayarak, kendisine
seslenmesine verilen addir (Mermer, 2005, s. 100; Tekin, 2006, s. 351). “Tecrid, insanin bagka
bir varliga hitap ederek kendisini kastetmesidir. Ayrica sanki bir bagkastymis gibi kendisine ve
gonliine hitap etmesi de tecrid kabul edilmektedir” (Bulut, 2015, s. 396). Klasik siirde tecrid
(bagkalastirma) anlamla ilgili sanatlardan biridir. “Soz iginde bir kisi veya kavramin kendi
kimliginden soyutlanarak ifade edilmesine tecrit (soyutlama) denir. Sairlerin, kendilerinden
baska birisiymis gibi bahsetmeleri tecrit sanatinin en yaygin drneklerini olusturur” (Coskun,
2010, s. 202). Bir mantik terimi olarak tecrid ise; “Bir seyi hakikatte gayr-i miinfekk bulundugu
bir kiilden zihnen ayirmaga denir” (Uysal, 2010, s. 195). “Cisim halinde olmayan; maddesi
olmayan; soyut. Baska bir sey ile karisik olmayan” (Cagbayir, 2007, s. 3343) anlamina gelen
miicerred, soyut anlaminda kullanilmakta, ancak edebiyat terimi olarak kullanilmamaktadir.
Seyh Galip Divani’ndaki somutlama ve soyutlamalara bakmadan 6nce soyutlama anlamiyla
kullanilan “tecrid” kelimesini gairin siirlerinde hangi anlamda kullandigina bakilmistir.
Tecrid kelimesi tizerine yapilan tarama sonucunda i¢inde bu kelimenin gegtigi beyitler ile
somutlastirma ve soyutlastirmalar arasinda bir bag olmadig1 yalnizca bu kelimenin beyitlerde

diinyadan soyutlanmak baglaminda kullanildig1 goriilmiistiir.

Hz. Isa’nim 6liimiinden &nce diinyadan soyutlanmasi hadisesi klasik Tiirk edebiyatinda
tecrid kelimesi ile siklikla hatirlatilmaktadir. Bu sebeple klasik Tiirk edebiyatinda soyutlama
(tecrid) denildiginde akla Hz. Isa gelmektedir. Beyitte Seyh Galip’in kaba (ciibbe) olarak
da ifade ettigi can bagislayan Isa nefesini istememesi ve zayif tenle drtiinmenin verdigi
mutluluga sahip oldugundan bagka bir elbiseye de ihtiya¢ duymamast sairin kendini diinyadan

soyutlamak istediginin gostergesidir. Bu sebeple sair, diinyayla iliskisinin daha da artmasi
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yerine, diinya ile olan bagindan kendinden -nefsinden- styrilmayi diler:

Sevk-i tecrid ile paside ten-i za’f olal
Nefes-i Isi-i can-bahs kaba geldi bana (G 9/2)

Baska bir beytinde Seyh Galip, gelenege uygun olarak soyutlama kelimesini Hz. Isa ve
diinyadan el etek ¢ekme baglaminda ele almistir. Beyitte bahsedilen tecridin de resim ve
edebiyata kullanilan teknikle ilgili olmadig1 gériiliir. Kendini diinyadan soyutlayan sa’dan
maksadin, diinya ile ilgili tiim baglardan uzaklasmak oldugunu ifade ettigi beytinde Seyh

Galip, tecridin bir tiir ayr1 durma, bagsiz olma ve uzaklasma islevine vurgu yapar:

Miilhim oldum Isi-i tecridden
Bu taallukdan teberradir garaz (G 147/4)

Bir baska beytinde Galip, tasavvufi siirin sembol sistemini kullanarak vahdeti bir denize
benzetir ve denizin kiyisinda olmaktan, istegine ulasmaktan onu uzak tutan sebeplerden

bahseder. Bu beyitte tecrid yine uzaklastirma anlamiyla kullanilmistir:

Beni tecrid etdi sahil-i derya-y1 vahdetden
Acebdir vakt olur kim matlaba esbab olur mani (G 155/3)

Galip, soyutlama kelimesini devrin temayiiliine uygun sekilde Hz. Isa ve tasavvuf

baglaminda siklikla kullanmisgtir. Bir beytinde de ise Hz. Ebubekir ile tecridi anlatmistir:

Bakdi tecridine siikkan-1 sema giydi hasir
Ol kadar miintesib-i Al-i Abadir Siddik (K 2/3)

Beyitte Galip, Siddik olarak bilinen Hz. Ebubekir’in tecridine bakarak diinyanin da her

seyden el etek ¢ektigini, suf giyen sufilere benzedigini ifade eder.

Bala-rev olan ancak mana-y1 miicerreddir
Tasviri Mestha’nin biit-hanede kalmistir (G 59/2)

Seyh Galip, tasavvufi bir kavram olarak tecridden bahsederken manay1 6vmekte, sekli
ikinci plana atmaktadir. Galip, yiice olanin (6ne ¢ikmaya, 6nde yiiriimeye layik olanin) ancak
soyut manalar oldugunu ifade eder. Bu beyitte ayn1 zamanda yiice mana baglamiyla Hz. Isa
ve goge yiikselme hadisesi hatirlatilarak tecrid mazmunu olusturulmustur. Bu beyit, soyutlama
ile dolayl olarak ilgilidir. Beyitte somut olan kullanilarak soyut manalarin anlatildig1, ancak

Oliimsiiz olanin da soyutlamalar oldugu ifade edilmektedir.

Mutasavvif bir sair olan Galip’in, tecrid kelimesini Hz. Isa baglaminda ele almasi klasik

siir gelenegiyle bazi beyitlerinde de bu kelimeyi ziihd baglamiyla ele almas1 da tasavvufi siir
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gelenegiyle ilgilidir. insan-1 kAmil olmak isteyen kisinin kendisini diinyadan soyutlamast,
tecrid etmesinin gerekliligi de yukaridaki beyitlerde islenen ana temadir; ancak her iki
kullanimin da edebi metinlerdeki soyutlama teknigi ile ilgili olmadig1 gériilmektedir. Insanin
tasavvufi baglamda kendini diinyadan soyutlamasi ayri bir kavram iken, edebi tasvir amactyla
bazi kavramlari, varliklari soyutlayarak anlatmak ayr1 bir tekniktir. Seyh Galip Divani’ndaki
“tecrid” kelimesi gegen beyitler disinda, somutlama ve soyutlama tekniginin kullanildig:
beyitler, ilahi olan ile, geometrik sekillerle, tabiatla ve mitolojik unsurlarla somutlama ve

soyutlamalar basliklarr altinda asagida incelenecektir.
1.1. flahi Olan ile Somutlama ve Soyutlama

Klasik Tiirk siirinde ilahi olan ile soyutlamanin temelinde varliklarin birligi diisiincesi
yatmaktadir. Klasik Tiirk sairinin tasavvuf ile olan miinasebeti dolayisiyla siirlerinde varliklar
arasindaki birlik tizerine bir somutlama ardindan da soyutlama yaptigi goériillmektedir.
Tasavvuf 6gretisi XII-XIII. yiizyillarda felsefi bir zemin tizerine oturtulmaya ¢alisilmis, bu
baglamda varliklarin tek bir viicuda ait olmas1 (vahdet-i viicid) diisiincesi bir¢ok mutasavvif
tarafindan benimsemistir. Ibn-i Arabi ile birlikte bir tasavvuf terimi haline gelen bu dgreti
Anadolu disinda ve Anadolu’da kurulan tarikatlar arasinda benimsenmistir. Vahdet-i viictd
felsefesinde, insanin bir tek olan Allah’a bedenen ve ruhen baglilig1 gergegi lizerinden bir
somutlama yapilmakta, ardindan da insanin varliginin yaraticidan ayri oldugu ve asil olan,

tek varligin yaraticinin varligi oldugu hatirlatilarak bir soyutlama yapilmaktadir.

[lahi olan1 tanima ve sevme, yaratilani tanima ve sevme ile miimkiindiir. Bu gergegi bilen
mutasavvif ve klasik sair somuttan soyut olana ulasmaya calisir. Klasik ve tasavvufi siirde
once Ilahi ask somutlastirilir, ardindan ilahi ask, beseri asktan soyutlanir. Yaraticty1 tanima
ve sevmenin bir asmada beseri olan1 sevmeden gegmesi bu somutlama ve soyutlamalarin da
ana sebebidir. Kur’an-1 Kerim’de bir somutlama yontemi olarak benzetmelerin kullanildig:
bilinmektedir. ilahi olan ile somutlama ve soyutlama benzetme yoluyla anlatim ydntemine
benzerdir. “Kutsal ile insan arasindaki iliskide askin merkeziligini vurgulayan ilahiyatgilar
genellikle teolojik sdylemin yaygin meseleleri hakkinda konusmaktadirlar, fakat kelam
ve felsefe tarafindan tercih edilen soyutlamalardan ve sikici kanitlamalardan sakinma
egilimindedirler. Bunlarin yerine, meseleleri Kur’an sembolizmine ve insan nefsinin giindelik
tecriibelerine baglamislardir” (Chittick, 2018, s. 42). Bazi ilahiyatcilar tarafindan benimsenen
benzetmelerin yerini mutasavvif sairlerde somutlama ve soyutlamalarin aldig1 bu sebeple
tasavvuf dilinin benzetmeden 6te bir somutlama ve soyutlama dili olusturdugu sdylenebilir.
Ozellikle edebi metinlerde, ilahi olan ile yapilan somutlama ve soyutlamalarda olusturulan

bu dilde Allah’1n sifatlar1 kullanilmigtir. Allah’in subiti sifatlarinin Onun yarattig1 varliklarda
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olmas1 bu somutlamalarin ve soyutlamalarin temelini olusturur. Ornegin sairin, Allah’n Celal,
Cemal sifatlarini sevgilinin giizellik unsurlari tizerine yapilan soyutlamalarinda dolayli olarak
kullandig1 goriiliir. Bir bagka beytinde Seyh Galip, Allah’in Celal sifatiyla Cemal sifatinin

stitiin i¢cindeki seker gibi birbirinin i¢inde oldugunu ifade etmistir:

Sir i sekkerdir Celaliyle Cemal amma yine
Merd-i vahdet subha vii ziinnara etmez iltifat (G 25/6)

Beyitte siit ve seker gibi iki somut varlik ile Allah’in Celdl ve Cemal sifatlari
somutlastirilmistir. “Kur’an’da acz, eksiklik ve yaratilmislik 6zelligi tastyan birgok kavram
ilahi zattan nefyedildigi gibi (selbi-tenzihi sifatlar) hay, alim, kadir, halik, rezzak gibi bir¢cok
siibati ve fiill sifat O’na izafe edilmistir. Yaratilmiglik 6zelligi tagidiklar: igin Allah’tan
nefyedilmesi gerektigi halde naslarda yer alan nefs, vech, ayn, yed, istiva vb. kavramlar da
(haberi sifatlar) Kur’an’da yer almistir (el-Kasas 28/88; Taha 20/39, 41; Sad 38/75; Y{nus
10/3)” (Celebi, 2009, s. 101). Bu somutlastirma ikinci misrada da devam etmektedir. Kisinin
inancini gosteren tesbih ve ziinnar ise vahdete ermis olan insanin ihtiya¢ duymayacagi
nesneler olarak belirtilmistir. Beyitte mutasavvifin tesbih tanelerine veya ziinnar kusagina
yoneliminin olmadigi, onun imanini somut sekilde gosterecek seylerden kagindigi belirtilir
ve bazi nesneler kisinin imanini gosterse dahi bir mutasavvifin bu somutlamalara ihtiyact
olmadig1 ve onun imaninin somut degerlerle 6l¢lilmesinin miimkiin olmadig1 anlatilir. Celal
ve Cemal gibi subha ve ziinnar birbirine zit iki varliktir. Subha kelimesi sabah anlamiyla,
ziinnar kelimesi ise karanlik anlamiyla metin iginde yer almis, bunun yaninda subha, tesbih
anlamiyla ve ziinnar ise Hristiyan rahiplerin kusagi anlamiyla da beyitte kullanilmistir.
Galip, bu kelimeleri hem zitliklar baglaminda hem de din adamlarinin kullandiklar1 somut

nesneler baglaminda ele almaktadir.

Klasik Tiirk siiri, her sair tarafindan ayni tasvir edilen bir giizeli anlatmasi sebebiyle tasvir
ettigi giizel, kisisel bir giizellik anlayisinin degil, ortak bir giizellik anlayisinin iiriiniidiir. Bu
anlatimlarda idealize edilmis estetik bir giizelle karsilasilir. Bu estetik giizel evrendeki mutlak
giizelin delilidir. “Estetik delilin en 6nemli igerimi, alemdeki gézle goriilen diizen, uyum ve
giizelliklerin goriinmeyene (gaip) delalet edebilecek bir mahiyette oldugu anlayisidir. Yani
canli ve cansiz varliklar arasinda ve bizzat kendimizde varligina sahit oldugumuz diizen ve
uyum bizi bu diizeni koyana gétiirecek bir delil olma niteligine sahiptir” (Kog, 2014, s. 110).
Seyh Galip, diger klasik Tiirk sairleri gibi estetik giizeli tarif ederken daha ¢ok ilahi olana
yaklagmakta ve beseri olanla somutlama yapmaktadir. Bu durum onun Mevlevi olmasi ve

tasavvuf gelenegindeki giizel portresini devam ettirmesiyle de ilgilidir.
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Islam dininde reel tasvirin olmamasi ve Islami anlayisa uygun iiretilmis bazi tasvir
sanatlarmin olmasi (minyatiir vb. sanatlar) Islam toplumlarinda da resim ve edebiyat alaninda
somutlama ve soyutlama teknigi ile tasvir yapilmasinda etkili olmustur. “Islam estetigi, sanatin
hakikati gerceklige/reel diinyaya ayna tutarak yansitacagini diisiinmez. Ona gore kainat bir
remizler alemidir. Sanat¢iya diisen, remizlerin hakikatini 6grenmeye, anlamaya caligmaktir”
(Agil, 2015, s. 5). Gergege ayna tutmak amacinda olmayan Galip, sonsuzluga agilan bir yolda
oldugunu bilir. Galip, tespih ipi miicevher ipine ¢ekildiginde zorlu yol arasinda birlige yol
oldugunu ifade ederken vahdet yolunun bir bagka beyitte de tesbih ipinden gegtigini ifade
etmistir. Vahdet, gozle goriillmesi miimkiin olmayan soyut bir kavramdir, bu kavramin ip gibi

somut bir nesneyle somutlagtirtlmasi bu kavramin anlagilmasinda kolaylik saglamaktadir.

Yol buldu seng-i rehler arasinda vahdete
Ciin tar-1 subha rigte-i gevher kesidemiz (G 109/7)

Bir baska beytinde sair, kendi bakisina gore keder ve zevk vahdetinin ipi, tevhit halkasi
oldugunu soyler. “Kemend-i vahdet-i zevk i keder” terkibi ile sair, keder ve zevkin her
ikisinin birlestigi bir esikten bahseder. ki zithgm bir arada oldugu bir noktadir burasi,
bir insanin hem kederi hem zevki bir noktada birlestirmesi ve bu birlesimle olusturulmus
bir ipten bahsetmesi, keder ve zevk gibi soyut duygularin baglama 6zelligi olan bir iple
birlestirilmesi, bu kavramlarin somutlastiriimasidir. Soyut bir kavram, somut bir varliga
benzetilerek somutlastirilir. Bu sekilde somutlastirma ve soyutlagtirmalarin birbirini takip
etmesi klasik Tiirk siirinde sik bagvurulan bir yontemdir. Beyitte keder ve zevk ile kastedilen
Mevlevi bir sair olmasi sebebiyle Mevlevilikte tasavvuf yoluna giren salikin bu yolun en
basinda kederle karsilagsmasi, ardindan birlige kavusmasi ile zevk duymasidir. Bu keder ve
zevk birligini yakalamay1 saglayan sey ise “halka-i tevhid” olarak adlandirilan ve tasavvufta
zikir halkasini, “La ilaheillallah” zikrinin ¢ekildigi tesbih halkasini veya kisinin tasavvuf
yolculuguna ¢iktiginda gectigi “seyr-i nlizGl” ve “seyr-i uric” yaylarinin olusturdugu “seyr-i
siilik™ halkasini akla getirir. Beyitte felek kavramiyla da karsilasilmakta ilahi sevgiliye
ulasmanin 6niindeki en biiyiik engellerden biri de felek halkasidir. Felegin diinya etrafinda

(makro kozmos) ve insan etrafinda (mikro kozmos) halkalandig1 diistiniilmektedir.

Gegenler bu sipihrin ¢enberinden dyle sdyler kim
Kemend-i vahdet-i zevk ii kederdir halka-i tevhid (G 38/12)

Galib'in bir bagka beytinde vahdet, bir giil olarak tasvir edilerek Allah’in birligi tabiattaki
en giizel varlik olan giille somutlanmistir. Giiliin ¢ok yaprakli olusu dolayisiyla bu benzetme

vahdetle uyugsmamakta burada sairin vahdet kavramin giiliin bilinen somut varligindan da
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soyutlamasi gerekmektedir. Bu sebeple de vahdetin giizel giilii diyerek tek bir varliga isaret
edilmektedir. Giiliin en gilizel hali ¢ok fazla agilip solmadan 6nceki hali, gonca halidir.
Gonca halinde giil, biitiin giizelligini bir noktada toplar, agilmaya basladiginda ise giizellik
daha da genigler ancak kisa bir zamandan sonra solma durumuna gelir. O sebeple vahdetin
en giizel giilii, goncadir. Sair, Mevlevilikte siklikla kullanilan vahdet (birlik) kavramini giille

somutlastirir.

Eyler mi ¢ide hig giil-i rana-y1 vahdeti
Ol na-halef ki ddgdaga-i nik i beddedir (G 85/2)

Tasavvuf 6gretisinde Allah, askindir. Allah’mn yarattigi hi¢bir varliga benzememesi ancak
yarattig1 varliklara bakilarak o varliklardan soyutlanarak (miinezzeh tutularak) bilinmesi
ile tasavvufta dolayistyla Mevlevilikte siklikla karsilagilmaktadir. Somutlama ile asil amag
somutlanan varlikla birlikte ger¢egi anlamak, ancak tekrar benzetilen somut gergekten ¢ikarak
soyut olana geri donmektir. Bu sebeple tasavvufi siirde somutlama ardindan soyutlama
yapilmaktadir. Tasavvufi siirde ask ve sevgili bu baglamda kullanilmaktadir. “Osmanli siirinde
askin mahiyetini anlayabilmek icin Islam kiiltiiriiniin ask anlayis1 iizerinde gecirdigi siirecleri
iyi bilme ve degerlendirme geregi vardir. Ask kavraminin Islam kiiltiiriindeki seyrini gézden
gecirebilmek i¢in Hicri II. yilizyilda Allah’a duyulan daha yakin olabilme diistincesiyle biitiin
Omiirlerini ibadetle gecirme amaciyla diinyadan ele etek ¢ekip ‘zithd’ hayat1 yagamayi tercih
eden ilk sufilere kadar uzanmak icap eder. Bunlar Allah’a duyulan asir1 sevgiden kaynaklanan
bu hal ve duygularim tarif icin ‘ask’ kelimesi yerine islami terminolojide o devirde gegerli olan
‘hubb’ kelimesini tercih ettiler.” (Sentiirk, 2011, s. 60).

Vahdetin kemend ve daha sonra giiliin en giizeli olan goncaya benzetilmesi vahdetinin
asil sahibi olan ilahi sevgilinin soyutlastirilmasi amaciyla yapilan somutlastirmalardir. Bu
somutlastirmalar ile ilahi olan daha somut sekilde anlatilmakta ancak, ilahi sevgili kendisine
benzetilen bu varliklardan da soyutlanmaktadir. Seyh Galip, baska bir beytinde yine ilahi
olana ait olan vahdet kavramini, bahge ile somutlastirmakta ardindan da bu somut bah¢enin
bilesenlerini saymakta ve ilahi olana ait olan vahdeti, somutlagtirmalarin ardindan farkl bir
gercgeklik diizlemine oturmaktadir. Vahdetin bahgesinde renkli gdzyaslarinin olmasi ve bu
gozyaslarinin gézden dokiilerek ¢cene gukuruna dolmasi ve oradan da elma fidaninin ¢ikmasi
ve ¢ene altinda da yine bu renkli gdzyasi sulari ile bir turung meyvesinin ¢ikmasi hayali, soyut
olan vahdet kavramin1 renkli bir bahgeye doniistiirmektedir. Bu beyitte ilahi sevgilinin giizelligi
somutlastirilmakta ve gozle goriiliir bir giizellik cizilerek gozle goriilmeyen ancak varligi
bilenen giizellik soyutlama yontemiyle anlatilmaktadir. Gergek hayatta bdyle bir bahgenin

husule gelmemesi de bu tasvirde bir somutlama ve soyutlama oldugunu gosterir niteliktedir.



Handan BELLI | 69

Riyaz-1 vahdete mahsil-i esk-i rengarenk
Nihal-i sib-i zenahdan turunc-1 gabgabdir (G 88/2)

Bir kisinin seyh olmasi veya tasavvuf 6gretilerini bilmesi Galip i¢in ¢ok sey ifade etmez
onemli olan latif, hos beyanlarda bulunmak degil veya vahdet-i viiciid davasini giitmek degil
fena (yokluk) yolunda yiiriimektir. Seyh Galip’in tasavvufi goriisii yasanan bir tasavvufa denk
gelir, bu sebeple 1001 giinliik ¢ileye de talip olmustur. Tasavvuf onun i¢in somut olan kurallar

biitiiniinii bilmek degil, bu kurallar1 uygulamaktir:

Etse de seyh-i hos-beyan da’vi-i vahdet-i viicid
Ugramamis gilizergahi rah-1 fendya neyleyim (G 232/4)

Bu sebeple soyut bir kavram olan vahdet-i viicidu somut sekilde yasamanin 6neminden
bahseder. Fena yoluna girmek, kendi viicudunu yok edip tek bir varlikta var olmak dolayisiyla

somut olandan gecip soyutlanmaktir.
1.2. Geometrik Sekiller ile Somutlama ve Soyutlama

Klasik siirdeki tasvirlerde islami gelenege uyulmus, birebir gercekle ortiisen sekil ve
surete yer verilmemis, bu konuda goriilen giizeller somutlastiriimaktan 6te soyutlastirilmastir.
Sosyal hayat icerisinde var olan bir sevgili portresi ¢izilmeyerek sevgilinin varligi ve
giizelligi dolayisiyla ona duyulan agk soyutlanarak anlatilmistir. Tasavvufi siirde de sair,
ilahi sevgiliyi reel hayatta siklikla goriilebilen bir sevgili baglaminda tasvir etmemis,
sevgiliyi dogadaki ¢esitli nesnelerle somutlastirarak ardinda da soyutlastirarak anlatmay1
tercih etmistir. Bu konu klasik Tirk siirinin son donemlerinde tartisilmaya baslanmis
ve sairin neden yasayan bir giizel segmedigi elestirilmistir. Ancak bunun klasik siirde
somutlama ve soyutlamaya dayali bir anlatimin sonucu oldugu unutulmustur. Namik
Kemal’in klasik sairin bu soyutlamalarini ger¢ek olarak diisiinerek ¢izdigi bir sevgili
portresi vardir, bu portreden Namik Kemal’in Islam sanatlarinin temayiiliinii ve klasik
siirde var olan somutlastirma ve soyutlastirmalar1 goz ardi ettigi goriilmektedir. “Maden
elli, deniz goniilll, ayagini Zuhal’in tepesine basmis, hangerini Merih’in gogsiine saplamis
kahramanlar; felegi tersine ¢evirmis de kadeh diye dniine koymus, cehennemi alevlendirmis
de yaki diye gogsiine yapistirmis, bagirdikca arsiala sarsilir, agladikca diinya kan tufanlarina
bogulur asiklar; boyu serviden uzun, beli kildan ince, agz1 zerreden ufak, kili¢ kagl, kargi
kirpikli, geyik gozlii yilan sagli sevgililer...” (Ercilasun, 2004, s. 37). Bu ifadelerle klasik
siirde sevgili portresinin ger¢egi yansitmamasi elestirilmistir. Klasik Tiirk sairinin ve
mutasavvif sairlerin asil amaci, gergege bire bir uymayan, gerceklikle bagi zayiflatilarak

bir {ist anlatima sahip olan metinler yaratmaktir. Soyutlamanin 6ziinde de bu amacinin
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var oldugu bilinmektedir. Soyutlama ger¢ege uymayan, gercekten uzaklastirilmis bir st

gergekliktir. Askin olan, somut sekilde bu teknikle anlatilabilmektedir.

Klasik Tiirk siirinde giizel tasvirinde kullanilan sekiller incelendiginde oldukga fazla
geometrik sekille karsilasiimaktadir. Bu sekiller igerisinde daire, yildiz, elips oldugu gibi uzun
kisa gesitli sekiller yer almaktadir. Faydalanilan bu geometrik sekillerin klasik siirle olan iliskisi
oldukca dikkat ¢ekicidir. Giizel sanatlarda soyutlama yapilirken, geometrik sekiller gercegi
yansitmaktan ote gercegin temsilinde kullanilan yapilardir. “Soyut sanat, genel anlamiyla
dogada var olan gergek nesneleri betimlemek yerine, bigim ve renklerin, temsili olmayan
veya 0znel kullanimi ile yapilan sanata denir” (Sener, 2010, s. 2). Sanatta bu tip soyutlamaya
geometrik soyutlama adi verilmekte ve soyutlamanin asil yapilmasimin arkasindaki sebep
nesnelerin gergek seklinden armmighgini saglamak igindir. “Ilkel insan, ancak, geometrik
soyutlamanin zorunlulugunda ve degismezliginde huzur bulabildi. Geometrik soyutlama,
goriiniirde, dis diinya nesnelerine bagliliktan oldugu gibi, siijjenin kendisinden de arinmugtir.
Geometrik soyutlama, insan i¢in biricik diisiiniilebilir ve erisilebilir olan mutlak bigimdir”
(Worringer, 1985, s. 43). Nesnelerin ger¢ek seklinden arinmislik saglandiginda yeni sekille
nesnelerin anlatildig1 yani somutlastirildigr goriiliir. Yeni kazanilan bu sekiller de nesneye

yeni anlam alanlar1 agmaktadir.

Klasik Tiirk siirinde gergekligin degistirilmesi, soyutlanarak farkli bir analoji igerisinde
islenmesi s6z konusudur. Klasik Tiirk siirinde yuvarlaklik, sivrilik, keskinlik, uzunluk gibi sekle
ait ozellikler estetik bir 6ge halinde kullanilmaktan ¢ok var olan gergegin soyutlanmasinda
kullanilmistir. Bu sebeple sevgiliye ait somut glizelligin geometrik sekillerle soyutlanmast,
sevgili glizelligini de ulagilmaz bir noktaya tagimakta ve sairin asil anlatmak istediginin de
beseri bir giizellik degil, ilahi bir giizellik oldugunu diisiindiirmektedir. Geometrik sekiller
kullanilarak insan giizelligi somutlanirken gérme algisindan faydalanilmis, ancak goriinen
farkli bir boyutta sanat igerisinde yer almistir. “Gérme algis1 ise, dogrudan dogruya bir
nesnenin maddi bireyligi ve kapali birligi hakkinda belirsiz bir bilgi verir. O halde &yle bir
tasvir secilmelidir ki, bu tasvir objeyi ne ii¢ boyutlu bir uzaya bagli olan maddiligi i¢inde
ne de belirgin goriiniisii icinde taklit etsin” (Worringer, 1985, s. 45). Ornegin klasik Tiirk
siirinde sevgiliye ait giizellik unsurlarinin ¢esitli nesnelerle somutlastirildigi goriiliir. Ancak
bu somutlagtirmalara ragmen giinliik hayatta karsilasilabilecek reel bir giizellik ¢izilmez. Bu
somutlastirmalarda geometrik sekiller baskindir, sivrilikler, kesicilik 6n plandadir. Klasik
siirde tasvir edilen kirpikle ger¢ek hayatta karsilasilmaz, ancak kesen ac1 veren, gerektiginde
cellat olan, ceza veren Allah’in Celal sifati bu kesicilik ile temsil edilebilir. Bu somutlastirma

baglaminda ilahi sevgilinin her seye kadir olmasi ve gerektiginde 6liimii yaratmasi 6zelligi
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anlatilir. Klasik siirde siklikla karsilasilan gonliin, sevgilinin kirpiginin kilicindan yiiz
¢evirmemesi ifadesi, somut olarak asigin sevgilinin bakisindan iimidini kesmemesidir. Ancak
somut olan bu durumun geometrik sekillere sahip olan ayrmtilarinin kullanilmasiyla beseri
sevgiliden soyutlandig1 goriiliir. Seyh Galip, kana bulanmis kirpiklerden, naz giiliinden,
yanak yapragindan bahsederek reelde goriilemeyen bir sekil ¢izer. Bu sekil, soyut resim ¢izen

ressamlarin tablolarini aratmamaktadir:

Miijen altide-i hiin etmis iken ol giil-i naz

Berg-i ruhsarina naz-1 nigehin har ola hayf (G 163/5)

Bagka bir beyitte naz gibi soyut bir varligin kirpiklerinin oldugunun sdylenilmesiyle
naz somutlastirtlmistir. Bu somutlastirma ile amag sevgilinin yaralama 6zelliginin ortaya
konulmasidir. Ikinci misrada bu kanli tablonun sebebi anlatilmistir. Giil yaprag: gibi taze
olan yanaga batmis bir dikenden bahsedilerek, kanli tablonun yaralayici kirpikle giil yapragina
bakan nazli bakis sebebiyle oldugu agiklanmistir. Sair, sevgilinin giizellik unsurlarini daha
etkili ve giiclii bir yapida belirtebilmek i¢in bu unsurlart giil, giil yapragi, kili¢ gibi sekillerle
somutlastirmistir. Bu somutlastirmanin ardindan tiim gii¢lii ve degerli unsurlara sahip olan
sevgilinin de somut gozle goriilen bir sevgili olmadig: sezdirilmistir. Beyitteki somutlama
ve soyutlamalar ile sanatsal bir doniisiim s6z konusudur. “Cezanne’in nesneleri 6nce salt
geometrik formlarina indirgemek daha sonra bunlari yeniden kendi miikemmelligine
ulagimcaya kadar bigimlendirmek gerektigini savunan diisiincesi bir sanatsal doniigiimdiir.
Bu olgu da soyut sanatin gelisiminde dnemli bir baslangi¢ noktasi olmustur” (Sener, 2010,
s. 3). Klasik Tiirk siirinde 6ncelikle tek boyutlu bir tasvirin yer aldig1 diisiiniilse de tek bir
boyutta anlatilan sevgili en dikkat ¢eken sekillerle tasvir edilmekte ve sivrilik, keskinlik gibi

sekil ozellikleriyle ¢ok boyutluluk kazanmaktadir.

Seyh Galip bir diger beytinde geometrik sekillerle sevgilinin gézlerini resmetmektedir.
Klasik Tiirk siirinde gdziin elips seklinde olan ceylan goziine veya badem sekline benzetilmesi,
gbziin tiim yapist ve 6zellikleri dikkate alinmadan sadece seklinin degerlendirilmesi soyut olan
g0z giizelliginin somut bir sekilde ifade edilmesinin sonucudur. Her konuda istiin olan, ideal
olan sevgilinin gozliniin gilizelligi de ancak bu sekilde ideal bir geometrik sekille somutlanarak
ve ardindan soyutlanarak anlatilmistir. Klasik siirde bu tiir sekle dayali somutlamalara sik
rastlanir. Galip, sinedeki yaralari da badem ¢igegi seklinde tahayyiil eder. Elips formunda

olan badem, ideal giizelin seklidir:

Etmem iimm1d-i nigeh ¢esm-i siyeh mestinden
Dag-1 sinem giil-i badam degildir bilirim (G 214/3)
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Klasik siirde sevgilinin giizellik unsurlarinin somutlanarak anlatilmasi ile birlikte
giizel tanimi1 da bu siirde farklilasmistir. Klasik Tirk sairine gore, daha kapsamli soracak
olursak klasik Arap ve Iran siirinde giizel nedir ve klasik sair bunu nasil tanimlamistir? Bu
sorularin cevabi bilindiginde Seyh Galip’in siirlerindeki sevgili soyutlamalarinin sebebi daha
iyi anlasilacaktir. “Alemin giizelligi genellikle matematik diizenden hareketle ifade edilir.
Oran, simetri, kesinlik, zeka ve olaganiistiiliik. Ancak buna deha, yiicelik, ululuk ve hayret
uyandirmay1 da ekledigimiz zaman matematik diizene ilave seyler séylemis oluruz” (Tokat,
2014, s. 129). Islamiyet sonras1 olusturulan klasik Tiirk siirinde de mutlak giizel ve iyinin ilahi
oldugu bilindiginden bir giizel tasviri yapilacagi zaman ilahi olan giizelin 6zellikleri dikkate
alimmustir. “Giizel, dedigimiz bir sey benzer oldugu bir akil ide’sinin sembolii olamaz mi1?
Olabilir. Bu ide, ahlaksal iyi dedigimiz ide’dir. O halde giizel, ahlaksal iyi’nin bir semboliidiir”
(Tunaly, 2010, s. 135). Sair, mutlak giizeli yine evrende goriinen somut giizellerle somutlamis,
tasvirlerinde el, yliz vb. giizellik unsurlariyla ilgili ayrintili somutlamalar yaparak mutlak
giizeli kendi varligindan soyutlamistir. “Tanr1 hakkinda tesbihi (anthropomorphic) bir dil
kullanilip kullanilmayacag1 konusunda hem Islam diisiince tarihinde, hem de Hristiyan ve
Yahudi diigiince tarihinde uzun tartigsmalar olmustur. Allah’n ‘el’ (yed), yiiz (vech), goz (ayn)
gibi bir takim zati nitelikleri ile inis (niizdl) ve kurulma, kaplama, oturma (istiva) gibi fiili
niteliklerinin Kur’an’da gectigini biliyoruz. Buna benzer nitelemeler 6teki teistik dinlerin
kutsal kitaplarinda da gegmektedir” (Kog, 2013, s. 116).

Genelde klasik Tiirk siirinde, 6zelde ise Seyh Galip’in siirlerinde geometrik sekiller
kullanilarak insan giizelligi somutlanarak ilahi olanin giizelligi anlatilmistir. Bu anlatimda da
soyutlama yolu tercih edilmistir. Bu baglamda Seyh Galip, as1gin ask ugrunda deli olmasi gibi
soyut bir durumu zincir ile somutlastirmaktadir. Bu somutlama kakiiliin sekliyle ve seklindeki
bir ayrintinin ¢ekilerek kullanilmasiyla olusturulmustur. Sevgilinin sag¢ tellerinin as131
baglayan tutan zincirler oldugu ve zincirler oynadik¢a tanbur sesinin -deliligin nagmesinin-
duyuldugu beyitte sdylenmistir. Soyut olan ask, delilikle somutlanarak anlatilir, ancak bu
somutlama yine gergege uygun degildir. Ask, bir hayaldir, varlig1 ve yoklugu sadece asik
tarafindan bilenen bir varliktir. Bu sebeple agsk hem seklen zincirle somutlanir; ancak bu
zincirin sevgilin saginin telinden yapilmasi ve ayni zamanda bu saglarin tanburun tellerini
olusturmas1 gercekte olmayan bir varligi isaret eder. Burada beseri bir sevgili i¢in aklini
yitiren bir mecnun tasviri vardir ve bu tasvir agk ugruna aklini kaybeden tiim asiklari somut
sekilde anlatmaktadir. Ancak somutlagtirmanin bir iist anlami ise 6ncelikle beseri bir ask i¢in
¢ole diisen Mecnun’un daha sonra ilahi sevgiliyle karsilagmasiyla beseri asktan soyutlanarak

gergek aska diismesidir. Tek bir beyit igerisinde Seyh Galip, hem kakiil-zincir benzetmesiyle
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somutlama yapmakta hem de aski i¢in aklin1 kaybeden Mecnun hatirlatmasi yaparak bu

beyitteki aski soyutlamaktadir:

Baglandi tar-1 kékiiliine nagme-i ciintin

Zincirler terane-i tanblrdur bana (G 1 /10)

“Kandinsky’nin de ifade ettigi gibi objenin bi¢imsel varliginin resme zarar vermesi soyut
sanat icin bir ilke niteligi tasir. Bigimin arandig1 yer artik nesneler diinyasi degil insanin ig¢
diinyasidir. Boylece sanatin diinyasi dig diinyadan insanin i¢ diinyasina kaymis olur” (Sener,
2010, s. 48). Sanat icerisinde nesnelerin birbirinin yerine gecmesi Seyh Galip’in de kullanmis
oldugu bir ifade bi¢imidir. Lal, rengi dolayisiyla sevgilinin agzi i¢in kullanilan bir benzetme
olurken bahar sabahinin lal renginde olmasi birbirinin yerine gegen somutlamalara 6rnektir,

onceki benzetmedeki anlam diinyast burada da korunur:

Etdi subh-1 bahar1 hokka-i 13’1
Gonca-i naks1 dyle etdi kiisad (K 24/4)

Benzer sekilde geometrik sekillerden daire sekli, agiz i¢in bir¢ok beyitte kullanilmis
olup Galip, daire seklini meclis halkas1 olarak da kullanmis, dolayli olarak akil ve hayret

kavramlarini da halka sekli ile somutlamistir:

Eylesin dam-1 teselsiilde kalan ehl-i hired
Halka-i bezme bedel daire-i tedrisi (G 334/5)

Beyitte 6grenim halkasi dnce benzetme yoluyla sevgilinin sagindan yani zincirden
yapilmis bir tuzak halkasi olarak somutlanmis, ikinci misrada ise bu halka “daire-i tedris”
6grenim halkas1 ve “halka-i bezm” meclis halkasi olarak ifade edilmistir. Sevgilinin saglarina
baglanan mutasavvifin bu halkadan ge¢ip 6grenim halkasina gegmesi kendini soyutlamast
elzemdir. Birinci misradaki halka somut olan1 masivayi temsil ederken, diger halka soyut olant
girilen tasavvuf yolunu, seyr-i suliiku temsil etmektedir. Bu sebeple ilk halka, akil sahipleri

i¢in, ikinci halka ise bu halkadan kurtulan ilahi ask meclisinde bulunanlar i¢indir.
1.3. Tabiat ile Somutlama ve Soyutlama

Klasik siirin konusu bakimindan incelendiginde en ¢ok islenen konulardan birinin tabiat
oldugu goriilmektedir. Tabiattaki ¢igekler, hayvanlar ve dogal yapilar kullanilarak yapilan
somutlamalar ve ardindan soyutlamalar klasik siirin tabiat1 somutlama ve soyutlama amaciyla
kullandigim gbsterir niteliktedir. Insan ile doga arasinda bir 6zdesleyim (duyumsama)
olusturularak tabiat ile soyut olan duyumsanmaya calisilir. “Ozdesleyim kavramini

kisaca acgiklamak gerekirse: duygusal bir varlik olan insan bu yapisiyla nesnelerle iliskide
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bulunmaktadir ve hayati ile kurdugu bagdaki baz1 nitelikleri nesnelere aktarir” (Sener, 2010,
s. 10). Ozdesleyim olusturmak i¢in kullanilan ¢igekler ve dogadaki diger estetik nesneler Seyh
Galip’in siirinde de énemli bir yekin tutar. Tabiatla giizelligin somutlastiriimas asagidaki
ornekte goriilmektedir. Lale, papagan, hiima kusu, giilsen gibi tabiata ait unsurlar ayn1 beyitte
yer almakta ve lale, sahranin etegini tutan kirmizi renkli bir papagana benzetilmektedir. Renk
yoniiyle somutlastirilan lale, birligin semboliidiir. Birlik sembolii lalenin sahranin etegini
tutmastyla hiima kusunun kanadi giil bahgesine golgelik eder. Birligin oldugu sahrada
mutluluk ve talih de vardir. Beyitte mutluluk, talih ve vahdet soyut kavramlar1 hiima, gélge

ve lale ile somutlastirilmigtir:

Al tati gibi plir-ddmen-i sahra lale
Gilsene bal-i hiima saye-sifat diisdii heman (G 257/4)

Cigeklerin ve tabiatin somutlastirmalarda kullanilmasi, tabiatin ayni zamanda
isluplastirilmasi, dolayisiyla soyutlastirilmasidir. “Hem klasik Tiirk siirinde hem de genel
olarak Islam sanatinda gigekler ve ¢igeklerin estetik kullanimindan kastedilen daha ¢ok
soyutlama kavramidir. Bu kavram yerine Ayvazoglu, tisluplastirma kavramini kullanmay1
tercih etmektedir. Bir ¢igegin gergek, goriiniir, maddi tezahiiriinden ziyade, tiim bunlarin
etkisiyle olusmakla beraber zihinlerde uyanan imajiyla kullanilmasidir iisluplastirma” (Agil,
2015, s. 7). Islam sanatinda, nesneler sanat igin taklit edildiginde iisluplastirilir. Bu durum
cicek ve hayvan tasvirleri i¢in de soyut varliklar icin de boyledir. “XV. yiizy1l iran sanatinda
rastlanan cigeklerin listesi sdyledir: Yasemin, lale, yabani giil, karanfil, seftali ¢icegi. Demek ki
bes cicek vardir, besi de tisluplagtirilmistir. Hayvanlara gelince ti¢ dort tanedir. En sik rastlanan
kanatl aslan ile insan basli bir kus olan Simurg. Gene burada Miisliimanlarin benimsedigi,
din bilginlerinin tespit ettigi, biitiin inanmislara, hayvanlara tapmay1 haram kilan metafizigin
temellerini buluyoruz. Ruhani sembol haline getirilmis hayvanlarin artik kendiligi (ayniyeti)
silinmistir, denebilir. Baslar1 ve ayaklar1 koparilmis, yerlerine esitleri takilmistir. Gergek
hayatlar1 kalmamistir” (Toprak, 2006, s. 24). Yukarida adi sayilan ¢i¢ekler ve hayvanlar belli
Ozellikleri sebebiyle siire konu olur. Seyh Galip’in de Divan inda bu ¢igek ve hayvanlara yer
vermesi onun da tabiat ile ilgili {isluplagtirmaya énem verdigini gosterir. Ornegin bir beytinde
sinedeki yaralari, yaralar1 kus ile somutlastiran sair, bu kuslarin yuvasinin da goégiis oldugunu
sOyler. Anlatmak istedigi dert ve goniil yaralari soyut iken sair tabiat1 kullanarak bu iki kavrami
somutlagtirir. Beyitte lale ve kus ile vahdet ve agk kavramlari somutlanarak anlatilmigtir. Asigin
gonlii bezm-i eleste, ruhlar aleminde yaralanmis ve bu diinyaya gonderildikten sonra bu yara
gonil yarasi olarak gogiiste kalmigtir. Bu goniil yarasi, Mevlana’nin neyin hikayesinde de

anlattig1 i¢i daglayan bir yaradir. Asil vatandan ayrilisin ardindan bu yara gogiiste kendine
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bir yuva yapar. Ardindan gogiisteki bu yara, siirekli kanayan bir yaraya doniisiir ve gogiiste
bir giil bahgesi agilir. Somutlastirilan dert ve ask, bezm-i eleste Allah’1 taniy1p ona asik olan
insanin derdi ve askidir. Bu sebeple Galip, bildigimiz anlamda bir derdi ve agki anlatmamakta,
Mevlevi sairlerin siklikla bahsettigi bezm-i elestte baglayan ilahi aski ve onun agtig1 yaray1

tabiat unsurlariyla 6nce somutlayarak ardindan da soyutlayarak anlatmaktadir:

Ol gerag-1 lale-i derdim bu giilzar i¢re kim

Asiyandir sine murg-1 dag-1 maderzadima (G 287/4)

Benzetme, edebi tasvirin ana dgesi olup tiim somutlama ve soyutlamalarda yer almaktadir.
Mevlevi sairlerin ve diger mutasavvif sairlerin benzetme esasli bir dil olusturdugu bilinmektedir.
“Edebi sanatlar igerisinde dzellikle bir tanesi vardir ki sirf onun sufi metafizikteki yerinden
edebiyattaki kullanimina nasil bir gegis yapildig1 tizerinde miistakil inceleme yapilsa sezadir.
Bu edebi sanat hig siiphe yok ki ‘mecaz’ ve ‘tesbih’tir. Aslinda ‘benzeme’nin antolojisinden
‘benzetme’ eyleminin dogmasi belki de biitiin sanatlarin kaynagini bize géstermektedir. En
ylice gayesi ‘et-tesbiih-billah’ olan bir sufide ‘benzetme’ kabiliyetinin gelismesi tabii bir
sonuctur” (Kilig, 2012, s. 132). Seyh Galip’te de benzetme kabiliyeti hat sathada gelismis,
benzetmeleri klasik benzetmelerden yer yer farkliliklar géstermistir. Sevgilinin sag1 siinbiile
benzetilmesi alisilmis iken bir arada bulunan sag¢in bir deste karanfile benzetilmesi sairin zihin
diinyasinda olusturmus oldugu bir benzetmedir. Tabiattaki her tiirlii nesne saire somutlama ve

soyutlama yapabilmek i¢in 6nemli bir malzemedir.

Yeni bas gosterip oynakladi stinbiildiir zilf
Al diilbendde bir deste karanfildir zilf (G 161/1)

Tabiatta cigeklerin sevgiliyi anlatirken somutlastirma nesnesi olarak kullanimi yaygindir.
Seyh Galip de bu gelenege uymustur. “Klasik Tiirk siirinde az sayida ¢igek kullanilmistir ve bu
azligin nedeni estetigin bizzat kendisidir ¢linkii klasik Tiirk siiri estetigi az sayida farkli ¢icek
tiirtinlin kullanilmasimi zaruri kilmistir. Klasik Tiirk siiri estetigine uygun olmayan veya séz
konusu estetik igine dahil edilemeyen ¢igekler ya hi¢ kullanilmamistir ya da dnemsiz denecek
kadar seyrek kullanilmistir” (Agil, 2015, s. 2). Seyh Galip, Divani’nda bu baglamda somutlama

ve soyutlama yaparken giil, gonca, karanfil, lale, siisen, yasemin ¢i¢eklerini kullanmustir:

Stisen karanfil saf-be-saf eskiifte tifan-1 tuhaf
Mevc-aver olmus her taraf gliya ki envar-1 hikem (K 19/6)

Nester-1 miijganinin te’sir-i sihridir meger

Yasemende gonca-i giilberg-i handan gosterir (G 54/2)
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Beyitlerde giiliin ve diger ciceklerin 6zellikleri sayilarak insanla olan benzesimi yapilarak
somutlama ve soyutlama yapildig1 goriilmiistiir. Asagidaki beyitte, insandaki bir¢cok ayrinti
silikleserek belli Ozellikleri tizerinden giille benzesim kurularak insan-giil somutlamasi
yapilmaktadir. Burada sevgili giizel bir giile benzetilmekte ve onun bir aha dahi tahammiilii
olmadig1 ifade edilmektedir. Giil ile tasvir edilen sevgili bir aha tahammiil edemezken biilbiil

olarak somutlastirilan ag1g1n hasret atesiyle yandigi belirtilmektedir.

Yokmus bir aha ey giil-i rana tahammiiliin

Bagrin ne yakdin ates-i hasretle biilbiiliin (G 180/1)

Gonca yeter su’lesi pervaneye

Hak yetire biilbiilii glilzarina (Terci-i Bend 1/35)

“Islam estetiginin, onu énemli dlgiide etkileyen inang sistemi ve diinya goriisiine bagh
olarak hemen sanatin biitiin kollarinda goriilen bilinen 6zelliklerinden biri, ger¢ekten kagip,
nesneleri gergek goriiniim ya da durumlarindan farkli anlatmasidir. Bu durum, yani nesneleri
olduklar1 gibi gdstermek yerine, onlar1 degisiklige ugratarak yorumlayarak, tisluplastirarak
ya da figiirleri saklayarak gdsterme diisiincesi 6zgiin bir Islam siisleme tarzinin dogmasina
zemin hazirlamigtir” (Mengi, 2000). Usluplastirma klasik siirde tabiat ile somutlama ve

soyutlamalarinda siklikla kullanilan bir tekniktir.

Giilsen-efriz olicak su’le-i ah-1 biilbiil

Reng-i giil revgan-1 kandil-i fena geldi bana (G 9/3)

Klasik Tiirk siirinde miikemmel sevgili tasvirinin arkasinda gergege olan aykiriligi
sebebiyle bir soyutlama oldugu tahmin edilmektedir. Siiphesiz ac1 cekmeyen bir insanin varligt
gergege aykiridir. Sevgilinin (bir insanin) biitliniiyle mitkemmel tasviri onu beseri olandan
soyutlayarak tiim sifatlar1 iizerinde barindiran ilahi olana dogru goétiiriir. Bu tasvirlerde ilahi
sifatlarin bir tanesi secilerek bir soyutlamanin yapildigi sdylenebilir. Ortaya konulan resim

ise asil resim degil onun bir soyutlamasidir.

Bilmem o lale rih-1 Mestha midir desem

Yohsa hayat lafzina mana midir desem (G 209/1)

Soyutlamanin asil amact ise gergek siliklestirilerek gdriinenin degil, gercekiistiiniin

anlatilmasidir.

Giil-1 mazmunu bitirmis bu zeminde zurefa
Sard1 Es’ad hevesinin rabtina bir destesinin (G 177/6)
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Beyitte Esad (Seyh Galip)’in hevesi bir ip olarak tahayyiil etmesi ardindan klasik Tiirk siiri
zemininden topladigi giillerden olusturdugu desteyi bu heves ipiyle baglamasi anlatilmaktadir.
Gergekte olmayan hayalde var olan bir is anlatilmaktadir. Kendinden 6nce gelen zarifler,
sairler giil olarak somutlagtirilan mazmunlar1 bitirmis olsa da sairde siire yeni anlamlar
iretecek bir heves vardir, bu heves tabiattaki tiim varliklar1 kullanarak yeni anlatimlar
olusturabilecek tiretken bir teknik olan somutlama ve soyutlamalardir. Bu teknigin farkinda
olan Seyh Galip, bu beytinde 6zellikle anlatim yollarinin bitmedigini yine beyitteki deste giil

somutlamasiyla anlatmigtir.
1.4. Mitolojik Unsurlar ile Somutlama ve Soyutlama

Mitolojik inanislar, varligin ardindaki gergegi aramaktan veya neden sonug iliskisini
dogaya baglamaktan kaynaklanir. Mitolojik metinler, varligin anlasilmasina yardim ederken
giiniimiizde artik varlik hakkinda saglam bilgi olarak gériilmemekte yalnizca herkes tarafindan
bilinen dogmatik bilgi olarak kabul gérmektedir. Klasik Tiirk sairi bu dogmatik bilgiyi
somutlama ve soyutlama yaparken kullanmaktadir. Ozellikle Fars mitolojisinden yararlanan
klasik sair, mitolojik kahramanlarla ilgili bilinen ayrintilart soyut kavramlari somutlastirirken
kullanmaktadir. Mitolojik bir kus olan Simurg’un kelimesinin etimolojisine bakildiginda
“Orta Farscadaki (Pehlevice) Sen murv ‘sen kusu’ biiylik bir ihtimalle ses benzerligi
dolayisiyla ‘sen’ murg, sinmurg seklinde n ve m seslerinin kaynagmasi neticesinde yanlis
boliinmesiyle si+murg ‘otuz kus’ olmustur” (Alpay Tekin, 2020, s. 309). Ancak bu kusun daha
cok Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-tayr adli eserinde yapmis oldugu somutlama baglaminda
hatirlandig1 goriilmektedir. Attar’in 6rnek aldigi Ahmed el-Gazali’ni Risdletii t-tuyir adli
eserinde Simurg, padisah veya Tanri’nin ad1 olarak kullanildigr bilinmektedir (Alpay Tekin,
2020, s. 310). Mitolojik unsurlarla yapilan somutlama ve soyutlagtirmalarda telmih sanati
da 6nemli bir rol oynamaktadir. Simurg’un otuz kus anlami ve bilgin olma 6zelligi, Attar’in
hikayesinde tiim kuslarin basi olup onlara yol gostermesi hikayesinden gelmektedir. Seyh
Galip de siirinde Gazali ve Attar’in kullanmis oldugu Simurg kusunu bilgi sahibi bir kus

olarak somutlagtirir:

Kumas-1 fers-i paki bal-i simurg-1 ma’arifdir

Harim-i hasina saff-1 siirisan bal-i murgandir (K 22/11)

Bir diger beyitte ise, Kaf daginda yasadigina inanilan Simurg ile Cebrail somutlagtirilmistir.
Cebrail’in her insan tarafindan gézle goriilmemesine ragmen onun Simurg gibi renkli kanatlarmim
oldugunun dolayli olarak ifade edilmesi soyut bir kavrami mitoloji ile somutlamaya 6rnektir.

Ayni1 beytin ikinci misrainda ise Mevlevi tarikatinin kurulmasinda dgretilerinin esas alindigt



78 | SEYH GALIP DIVANI’'NDA SOMUTLAMA VE SOYUTLAMALAR

kisi Mevlana anilmaktadir. Seyh Galip, bir as181in Mevlana gibi isaretleri oldugundan bahseder.
Kaf daginda Cebrail’in Simurg’a benzemesi gibi asigin da bazi isaretleriyle Mevlana’ya
benzemesi s6z konusudur. Bu beyitte kastedilen asik Seyh Galip’in kendisidir, Mevlana’nin
yolunda oldugunu onun gibi yiikseklerde olmay1 segtigini ifade etmek i¢in mitolojik unsurlarla

bir somutlama yapan Galip, ardindan da biitiin somutlamalardan kendini soyutlamistir:

Simurg-1 Cebreile doner Kaf-1 Arsda
Monla-y1 Riim gibi anin kim suragi var (G 60/16)

Klasik siirde bir mitolojik kahraman olan Cem’in ask ile ayn1 terkipte anilmasi askin sarap
ile somutlanmak ardindan soyutlanmak istenmesinin bir sonucudur. Cem, Fars mitolojisine
gore sarab1 ve sarap kadehini bulan kisidir. Boyle bir kisinin sarap ve ask baglaminda
somutlama ve soyutlamalarda kullanilmasi sadece Seyh Galip i¢in degil, diger klasik Tiirk

sairleri i¢in de sik rastlanir bir durumdur.

Leb-i l1a’li bana nukl oldugunu nakletsem

Mey-i giil-reng ile cdm-1 Cem’in agz1 sulanur (G 73/2)

“Geleneksel Islam sanatlar i¢inde son derece miistesna bir yeri olan siir, 6zii itibariyle,
bilinmeyenin kesfinde bir isaret veya bir ima olarak gelisir. Burada, goriilen, yani miisahede
alemi, goriinmeyenin, yani gayb aleminin yiizii; hissedilen ve algilanan, kendisini idrakimize
acmayanin esigi olarak telakki edilir. Bu baglamda dil séylenmez, dile getirilemez olani
sOyleme mecrasi olarak ¢ikar karsimiza” (Kog, 2014, s. 183). Siir bilinmeyenin kesfi olsa
da herkes tarafindan bilinen mitolojik unsurlar kullanilarak bu metinlerde anlatilmasi1 zor
olan seyin anlatimi etkili bir sekilde yapilabilmektedir. Galip de siirinde somutlama ve

soyutlamalarla anlatilmasi zor olan tasavvufu ve 6gretilerini anlatmaistir.
Sonuc¢

Bu calisma ile Seyh Galip Divani’ndaki somutlama ve soyutlamalar tespit edilmeye
calisilmistir. Ardindan tespit edilen bu yapilar tahlil edilmistir. Boylelikle klasik Tiirk siirinde
somutlastirmanin yapilma sekli ve ardindan siirde soyutlastirmalara bagvurma sebepleri
iizerinde durulmustur. Bu ¢alisma 6nemli bir Mevlevi sair olan Seyh Galip’in somutlama
ve soyutlamalarini géstermesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Somutlamalarin ilahi olan bir
varlikla, geometrik sekillerle, tabiatla ve mitolojik unsurlarla yapildigi ardindan yapilmis olan
bu somutlamalarin somutlastirilan kavrami soyutlamak i¢in kullanildig1 gorilmiistiir. Seyh
Galip Divani’nda ilahi sevgili soyutlanmus, ilahi sevgiliye ait unsurlar ise somutlastirilmigtir.

Bu durum, Seyh Galip Divani’nda gozlendigi gibi klasik Tiirk edebiyatinda ve tekke
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edebiyatinda ortaya konulmusg diger eserlerde de goriiliir. Bu sebeple calismada ortaya

koyulan dort basligin diger sairler i¢in de kullanilmasi uygundur.

Caligma sonucunda somutlama ve soyutlamalarin benzetme temelli olup resim sanatinda
oldugu gibi belli bir amag dahilinde yapildig1 goriilmiistiir. Mevlevi bir sairin somutlamalara
ve soyutlamalara bagvurmasinin ardindaki sebep ise bu teknigin tasavvufta elde edilen bilginin
somut bir sekilde ifade edilmesini kolaylastirmasidir. Bu sebeple somutlama ve soyutlamalarin

tasavvufi siirde yaygin kullanilan bir anlatim bigimi olarak da diistiniilmesi gerekmektedir.
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