
Şarkiyat Mecmuası
Journal of Oriental Studies

Şarkiyat Mecmuası - Journal of Oriental Studies

DOI: 10.26650/jos.1678090 Araştırma Makalesi / Research Article

تَمَََثُّلُات الإبلِِ في دواوين الحماسة: قراءةٌٌ في التشكيلات والرؤى

Hamase Divanlarında Develerin Tezahürleri: 
Biçimler ve Vizyonlar Üzerine Bir İnceleme

Camels’ Manifestation in Enthusiasm Anthologies :  
An Analysis of Forms and Visions

Hanan AKKO1 

1KırıkkaleÜniversitesi, İslami İlimler Fakültesi, 
Kırıkkale, Türkiye

ORCID: H.A. 0000-0003-0027-2164 

Sorumlu yazar/Corresponding author:
Hanan Akko (Dr. Öğretim Üyesi),
KırıkkaleÜniversitesi, İslami İlimler Fakültesi, 
Kırıkkale, Türkiye  
E-posta: hananakko2@gmail.com

Başvuru/Submitted: 17.04.2025
Revizyon Talebi/Revision Requested: 
05.08.2025
Son Revizyon/Last Revision Received: 
08.08.2025
Kabul/Accepted: 09.08.2025
Online Yayın/ Published Online: 10.09.2025

Atıf/Citation: Akko, Hanan. “Camels’ 
Manifestation in Enthusiasm Anthologies : An 
Analysis of Forms and Visions.” Şarkiyat 
Mecmuası - Journal of Oriental Studies. Advance 
online publication.  
https://doi.org/10.26650/jos.1678090 

الملخص
يُعُنى هذا البحث بموضوعة الإبل وتشكيلاتها الناجزة في أنساق الشعر العربي القديم المختارة في دواوين 
الحماسة، وذلك بوصفها مكونًاً رئيسًًا أو إضافيًّاً من مكونات نسج التجارب الشعرية، يحضر في سياقاتها 
بتنويعات فنية لافتة. ومن هنا جاء هذا البحث ليقدم رؤية جديدة لتمثّلّات الإبل في مختارات شعرية قديمة 
لم تقدَّمَ فيها مقاربات عن تشكيلات هذا الحيوان الأليف، وتحولاته الفنية المتنوعة فيها ووظائفها، كالأشعار 
دواوين عددًاً.ويلتزم الحس النقدي، هاهنا، بالمنهج  المجموعة في كتب الحماسة التي تجاوزت العشََرةََ 
زًًا على الأنماط الفنية لصور الإبل في أشعار الحماسة، والتي تنتظمها ثلاثة محاور:  الاستقرائي الوصفي مر�كِِّ
الأَنَْْسََنَةَ، الحََيْْوََنَةَ، الشََّيْْطََنَةَ؛ فإما الإبل المُُؤنْْسََنة، وإما الإبل المُُشََيطََنة، وإما الإنسان المُُحََيْْوََن، إضافةًً إلى نسقَيَ 
المفاضلة والاستشهاد بالإبل. ولكل من هذه المضامين الشعرية طبيعته ومقاصده الدلالية. وبالنظر إلى الكثير 
من التجارب الشعرية المختزنة في كتب الحماسة ينبغي الإقرار بأن الإبل ما كانت مكونًاً رئيسًًا من مكونات 
الرؤى الشعرية على الدوام، فقد حقَقَتْْ حضورََها على مستويين اثنين: مستوى رئيسي شكََّلت فيه الإبل مكوّّنًاً 
نًاً عرََضيًاً مُُهََمََّشًًا. ومعيار هذا الحضور  ِ مهمًًّا في نسج صوره، وتشكيل رؤاه. ومستوى فرعي بدتْْ فيه الإبل مك�وِّ

وذاك حدَّدَه مقدارُُ ما استدعته المعاني التصويرية، والدلالات المتخيلة في ذهن شعراء دواوين الحماسة. 
الكلمات المفتاحية: اللغة العربية وبلاغتها، دواوين الحماسة، الإبل، الأنْْسََنَةَ، الحََيْْونَةَ.

 

ÖZ
Bu araştırma, “Ḥamâse” divanlarında seçilmiş eski Arap şiirinde develer konusunu 
ve onların tamamlanmış biçimlerini ele almaktadır. Develer, şiirsel deneyimlerin 
dokusunun temel ya da yardımcı bir unsuru olarak değerlendirilmektedir ve 
bağlamlarında dikkat çekici sanatsal çeşitliliklerle yer almaktadır. Bu bağlamda, 
bu çalışma, eski şiir seçkilerinde develerin temsillerine dair yeni bir bakış açısı 
sunmayı amaçlamaktadır. Bu seçkilerde, bu evcil hayvanın biçimlenişleri, 
sanatsal dönüşümleri ve işlevleriyle ilgili daha önce yapılmamış yaklaşımlar 
incelenmektedir. Araştırma, Ebû Temmâm’a ait Ḥamâse ve Vahşiyyat (Küçük 
Hamase), Ḥamâse-Buhtürî, Ḥamâsetü’l-Hâlidiyyeyn, Şerḥu Dîvâni’l-Ḥamâse - 
Merzûkî, Ḥamâsetü’ẓ-ẓurefâʾ- Zevzenî,el-Ḥamâsetü’ş-Şeceriyye - İbnü’ş-Şecerî, 
el-Ḥamâsetü’l-Maġribiyye- el-Cürâvî, el-Ḥamâsetü’l-Baṣriyye- Ebü’l-Hasan el-
Basrî ve Ḥamâsetü’l-Kureşî-İbn Mes‘ûdel-Kureşî gibi eserleri kapsamaktadır. 
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EXTENDED ABSTRACT
Rarely does a collection of “Al-Hamasa” poetry that does not mention camels. Poets 

extensively described and spoke about them, reflecting their deep connection to their lives. 
Camels were their companions on long journeys and numerous travels, as well as a source of 
food and clothing. Camels were a tangible part of their reality, and they also became a vivid 
element of their artistic imagination.

The camel-themed poems selected from the Al-Hamasa collections are distinguished 
by their unique poetic structures, which feature various forms and multiple characteristics, 
where camels serve as a clear theme oscillating between reality and imagination. At times, 
the realistic aspect of camels is employed, whereas their artistic aspect is highlighted at other 
time. In some Al-Hamasa poems, camels appear as real animals depicted as loyal companions 
and patient comforters for poets during their frequent journeys. They carry poets on their 
backs, endure the hardships of travel, transport them across great distances, and bear heavy 

Araştırmada eleştirel bakış açısı, develerin Ḥamâse şiirlerindeki sanatsal imgelerinin türlerine odaklanan betimleyici ve 
tümevarımsal bir yöntem benimsemektedir. Bu imgeler üç ana eksende sınıflandırılmaktadır: insanlaştırma (ensene), 
hayvanlaştırma (hayvane) ve şeytanlaştırma (şeytane). Buna göre ya insanlaştırılmış develer, ya şeytanlaştırılmış develer 
ya da hayvanlaştırılmış insanlar incelenmektedir. Ayrıca, develerin karşılaştırma ve tanıklık aracı olarak kullanıldığı iki başka 
boyut da ele alınmaktadır. Bu şiirsel temaların her birinin kendine özgü bir doğası ve anlamsal amaçları bulunmaktadır. 
Genel olarak Hamase kitaplarında biriken şiirsel deneyimlere bakıldığında, develerin her zaman şiirsel vizyonların temel 
bir unsuru olmadığını kabul etmek gerekir. Develer iki düzeyde varlık göstermiştir: Ana düzey, burada develer imgelerin 
dokusunu oluşturup şiirsel vizyonların şekillenmesinde önemli bir unsur olmuştur. İkincil düzey, burada ise develer geçici 
ve marjinal bir unsur olarak görünmüştür. Bu iki düzeydeki varlığın kriterini, Hamase divanlarının şairlerinin zihninde 
çağrışım yapan görsel anlamlar ve hayali imgelerin derecesi belirlemiştir.
Anahtar kelimeler: Develer, Ḥamâse Divanları, İnsanlaştırma, Hayvanlaştırma, Şeytanlaştırma.

ABSTRACT
This research focuses on camels and their established formations in selected patterns of ancient Arabic poetry found in 
the anthologies of Al-Hamasa. It examines camels as either a primary or secondary component in the weaving of poetic 
experiences, manifesting in striking artistic variations within these contexts. Hence, this study aims to provide a new 
perspective on the representations of camels in ancient poetic anthologies, which have not been previously approached 
in terms of their artistic transformations, diverse functions, and representations. These anthologies include works such 
as Diwan Al-Hamasa and Al-Wahshiyyat or The Lesser Hamasa, both compiled by Abu Tammam, as well as Hamasa by 
Al-Buhturi, Hamasa Al-Khalidiyyayn, the commentary on Diwan Al-Hamasa by Al-Marzuqi, Hamasa Al-Zurafa from the 
poetry of modern and ancient poets by Abdullah Al-Zuzani, Hamasa by Ibn Al-Shajari, The Moroccan Hamasa by Abu Al-
Abbas Al-Jurawi Al-Tadli, The BasriHamasa by Abu Al-Hasan Al-Basri, and The QurashiHamasa by Ibn Masoud Al-Qurashi.
Here, the critical sense adheres to an inductive descriptive methodology, focusing on the artistic patterns of camel 
imagery in Al-Hamasa’s poetry. These patterns are organized into three main axes: anthropomorphism, zoomorphism, and 
demonization—either camels that are anthropomorphized, camels that are demonized, or humans that are zoomorphize. 
Additionally, the study considers two other systems: the camel as a comparison tool and a source of illustrative evidence. 
Each of these poetic elements possesses distinct characteristics and semantic purposes.
Keywords: Camels, The Diwans of Al-Hamasa, Humanization, Animalization, Demonization
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loads to lands that could only be reached with immense effort. Camels also provide solace 
to their owners, serving as a means of transportation, a source of comfort, sustenance, and 
a symbol of generosity. They represent wealth and status, facilitating the diversity of social 
relationships built around them.

 However, these relationships often oscillate between harmony and conflict. Camels 
became a means of distinction among people, a cause for envy, and a symbol of ambition for 
some. Economically, camels represented a double-edged sword: they could signify strength 
or weakness. They either empowered their owners or exposed their vulnerability. Camels 
imposed conflicting roles on their owners, making some feel they were a source of pride, while 
others perceived them as a source of humiliation. In this way, the tangible presence of camels 
provided fertile ground for revealing the innermost emotions and the deterioration of human 
relationships caused by them.  Camels are valuable material assets that can tempt those with 
ill intentions. They stirred jealousy, hatred, and resentment toward their owners, exposing the 
cowardice of those who failed to protect them and others’ helplessness in maintaining their 
possession. Camels also aroused greed in those with weak morals, prompting them to plunder 
and deceive their owners.

On the other hand, in some Al-Hamasa poems, camels were depicted as artistic creatures 
fulfilling poetic functions. They were sometimes placed in comparative relationships with other 
animals, while at other times poetic structures anthropomorphized them, portraying them as 
human beings with emotions similar to those of humans. Conversely, some poetic examples 
did the opposite by projecting camels’ instincts, desires, and life conditions onto humans.

The poet may perceive camels as devilish creatures. While the devil is not perceivable 
through the senses, it was commonly seen in ancient Arab though as an evil being associated 
with rebellion, arrogance, and disobedience. Its presence represented danger, as it was considered 
humanity’s primary enemy, constantly plotting harm. Although little is known about its form 
or attributes beyond being created from fire and having extraordinary abilities to influence 
other creatures, details about its sensory capacities-sight, hearing, touch, smell, or taste-remain 
limited to Islamic religious sources.  However, descriptions from ancient cultures, however, 
are often speculative and riddled with imagination.

The ancient Arab poet not only leveraged their knowledge of the devil and its attributes to 
demonize evil humans but also extended this knowledge to demonize camels. Camels became 
a vital tool in shaping poetic perspectives on various life issues, offering rich material for Al-
Hamasa poets to craft their visions and diversify their themes. Poets compared camels to other 
creatures, finding them a fitting means of highlighting their qualities and projecting them onto 
humans to diminish human intellectual virtues. Conversely, they attributed human traits to 
camels, portraying them as being capable of understanding, feeling dignity or humility, and 
expressing restlessness from the hardships of long and arduous journeys. Poets addressed the 
“mind” of camels, attempting to persuade them to endure the difficulties of travel for the sake 
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of eventual comfort.
Camels were also depicted as migratory creatures yearning for their original homeland 

in a profoundly human way. In this shared theme of longing, camels competed with humans: 
the camel yearned for an abandoned land, while its rider longed for the intended destination. 
Camels were “demonized” in some sensory behaviors, while in other instances, they were 
“humanized” through their expressions of faith-like conduct. In turn, human were assigned 
camel-like traits, being described as energetic camels, lazy camels, or ailing camels feared to 
fall ill. These and other artistic depictions found their foundation in the camel as the central 
creative element.

The research concluded by establishing the significance of camels in crafting realistic poetic 
imagery drawn from the harsh desert environment and by highlighting their role in shaping 
rich artistic depictions. These depictions showed the transformation and fluctuation of the 
condition of camels, achieving the anthropomorphization of animals and the animalization 
of humans. Camels became masks or symbols through which poets concealed their visions 
and ideas. They also entered into comparative relationships with the pleasures of life or other 
creatures, sharing roles, forms, and states with the beings of existence for various purposes 
and intentions. Thus, the camel and its she-camel were portrayed as lovers, the riding beast 
appeared as a devil, and the man and his beloved were depicted as two outcast camels.

Considering the collective poetic experiences preserved in the Al-Hamasa anthologies, 
camels were not always a central element of poetic vision. Their presence was realized on two 
levels: A primary level, where camels formed a significant component in the weaving of imagery 
and the shaping of poetic vision. A secondary level, where marginal and incidental elements.

The extent of this presence was determined by the degree to which the poets of the Al-
Hamasa collections summoned of this evocative meanings and imagined connotations.
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مقدّّمة
لا تــكاد تخلــو مجموعــة حماســيّةّ قديمــة مــن ذكــر الإبــل؛ فقــد اســتطرد الشــعراء فــي وصفهــم لهــا، وحديثهم 
ــرة، وهــي  ــة، وأســفارهم الكثي ــم الطويل ــة دروبه ــم، فهــي رفيق ــة بحياته ــا الوثيق ــت صلته ــا يثب ــا. وهــو م عنه

مـصـدر غذائـهـم وكـسـائهم. وكـمـا تمـثلـت لـهـم واقعـًـا معيشـًـا تمثّـّتْْل لـهـم فنـًـا متـيَّخلَاًً
ــدة ذات خصائــص متعــددة،  ــن الحماســة بأنســاق شــعرية فري ــي دواوي ــارة ف ــل المخت ــاز أشــعار الإب وتمت
وأشــكال متنوعــة، شــكلّتّ فيهــا الإبــل ثيمــةًً واضحــةًً، تترجــح بيــن الحقيقــة والخيــال. وعلــى هــذا كيــف وُُظّّفــت 

الثيمــة الواقعيــة للإبــل؟ وكيــف وُُظّّفــت ثيمتهــا الفنيــة؟

1. ثيمة الإبل الواقعية
ًـا صبــورًًا للشــاعر  قــد تكــون الإبــل فــي بعــض أشــعار الحماســة حيوان�ًـا واقعي�ًـا يمثــل رفيق�ًـا وفي�ًـا، ومؤنِِس�
فــي رحلاتــه المتكــررة، يحملــه علــى ظهــره، ويصبــر علــى مــكاره أســفاره، وينتقــل بــه، ويحمــل أثقالــه إلــى 
ــه،  ــن راحت ــو وســيلته، ومكم ــه، فه ــه يســتأنس ب ــضلاًً عــن أنّّ صاحب ْـس، ف ــه إلا بشــقّّ النف� ــن بالغ ــم يك ــد ل بل

ومـصـدر غذاـئـه، ووـسـيلة إثـبـات ـجـوده، وـهـو عـنـوان الـثـروة والـجـاه والـمـال.
ــل، فبعــض  ــا الإب ــي تتأســس عليه ــة الت ــات الاجتماعي ــوع العلاق ــة تن ــس بعــض أشــعار الحماس ــد تعك وق
العلاقــات الإنســانية تصالحيــة، وبعضهــا تصادميــة؛ إذ قــد تكــون الإبــل ســببًاً للتفاضــل بيــن النــاس، وقــد تكــون 
ًـا ذا حدَّيَــن:  ًـا لبعضهــم، وقــد تمثــل مظهــرًًا اقتصادي� ًـا إلــى التحاســد فيمــا بينهــم، وقــد تكــون الإبــل حلم� طريق�
فإمــا أن تمثــل عامــل قــوة، وإمــا أن تمثــل عامــل ضعــف، وإمــا أن يســتقوي بهــا صاحبهــا، وإمــا أن يُسُــتَضَعف 
بهــا، فهــي تفــرض علــى أصحابهــا أدوارًًا متضاربــة، فقــد تشــعرهم بأنهــا مصــدر عــزة، وقــد تشــعرهم بأنهــا 

مـصـدر ذِِلـّـة

1.1. الإبل سببًاً للتحاسد
تعــد الإبــل مــن الثــروات المُُنع�َـم بهــا علــى مالكيهــا دون ســواهم مــن النــاس، ومــن الأرزاق المقســومة علــى 
بعضهــم دون بعضهــم الآخــر، وهــو مــا يعرّّضهــا وأصحابهــا للحســد، فالإبــل مثلهــا مثــل غيرهــا مــن أشــكال 

الغـنـى والوـفـر واليـسـار، فـمـا باـلـك بالإـنـاث منـهـا! فإناثـهـا تمـتـاز بكـثـرة ألبانـهـا ولحومـهـا
وتنتقــي حماســة أبــي تمــام)ت 231 هـــ( أربعــة أبيــات تنطــوي علــى معانــي التحاســد بيــن النــاس، ولا ســيما 
ِـي يتعــرّّض لموقــفٍٍ غريــبٍٍ ممــن كان قــد  ْـروٍٍ الفَقَْْعَس� ِـم بالإبــل والمحــروم منهــا، فهــذا س�بَْْرََة بــن عََم� بيــن المتنعِعِّ

ْـرةََ النّهّشــليََّ بعدمــا عي�َـره غــزارةََ إبلــه2: ْـرةََ بــن ضََم� أحســنََ إليــه فــي الماضــي1، يقــول مخاطب�ًـا ضََم�
لَْمٌٌَ َـى دِِفَـَــاعِِي عََـــنْْكََ إذْْ أَن�تََْ مُُس�  أَتََنَْْس�
ونِِسْْـــوََتُكُُُمْْ ـفـي الـــرََّوْْعِِ بَــادٍٍ وجُُوهُُهـَـ

ولُحُـومََـهـــ  ألـبانَهَـــا   أعََيَّـَــرْْتَنََاَ  
ونُهُينُـُــهََ أَكَْْـفَاَءََنـــا  بــها   نُحََُـابِِـــي 

رُُِ ــكََ قُرََُاق� ــن ذُ�لٍٍّ  عََلَيَْْـ ــالََ مـ ــدْْ سََ  وََقَـَ
حََـرََائِِـــرُُ والإمـــاءُُ  إمـــاءًً   وذلــكََ عـــارٌٌ يــا بـــنََ رََيْْطََـــةََ ظََاهِِـــرُُ يُخََُـــلْْنََ  
ـر3ُُِ أَثَْـْــمََانِِها  ونُقَُاَم�  ونَشَْْـــرََبُُ فـــي 

ِـي مــن موقــف التعييــر، ولا ســيما أنّّ المعيِيِِّـر قــد أصــاب مــن هــذه الإبــل  ْـروٍٍ الفَقَْْعَس� يســتغرب س�بَْْرََة بــن عََم�
خيــرًًا وفيــرًًا، و«لا تنبثــق المفارقــة مــن تناســي الآخــذ فضــلََ المعطــي فحســب، بــل مــن تعييــره ثــراءه أيضًًــا، 
ــى وقــوع  ــه أدّىّ إل ــه، لكــنّّ الفعــل ذات ــه البركــة في ر الآخــذ معــروف المعطــي، وأن يرجــو ل ــ�دِِّ فالأصــل أن يق

الخطيب التبريزي، شرح ديوان الحماسة. ط1 )بيروت: دار القلم، د.ت(. 1/80.   	1
التبريزي،  شرح ديوان الحماسة، 1/ 80 – 81. 	2

سال من ذلُُ عليك قراقر: أي امتد سيل الذل نحوك فسال عليك. قُرُاقِِر: اسم وادٍٍ، ويكون ذكره ملاًثً. ومن كلامهم: " سال عليه الذل، كما يسيل  	3
السيل«. ولا يمتنع أن يكون لحقه ما لحقه من الذّلّّّ من ناحية قُرُاقِِر، فلذلك خصّّه. مُُسْْلَمٌٌَ: يقال أسلمته وسلّمّته، إذا خلّيّت بينه وبين من يريد النّكّاية 

فيه. نحابي بها: نتهادى بها، ونسهّّل تمكّّن العُفُاة والزّّوّّار منها بابتذالها وإهانتها.
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تَمَََثُّلُات الإبلِِ في دواوين الحماسة: قراءةٌٌ في التشكيلات والرؤى

النّقّيــض«4. لــذا يســتنكر المعي�َـر موقــف المعيِيِِّـر، داعي�ًـا إيــاه إلــى الإقــرار بحســن صنيعــه معــه، ومــع جماعتــه 
التــي ينتمــي إليهــا، "لكــنّّ الحســد بلــغ بالمعيِيِِّـر مبلغ�ًـا أخــلّّ موازيــن القيــم لديــه، فــأراه المعــروف منكــرًًا، ليصــل 
ّـوال، بــل فــي طبــع العائــب، الــذي كان يجــدر  مراقــب المفارقــة إلــى أنّّ العيــب ليــس فــي الث�ّـراء ولا  فــي الن�
ّـن لــه  ّـة مفارقــةٍٍ اصطنعهــا لنفســه«5 .ويبي� بــه أن يقــرّّ بالمعــروف بــدلاًً مــن أن ينكــره؛ لــئلا يوقــع ذاتــه ضحي�
أنــه أجــدر منــه بالتعييــر، مذك�رًًّا إيــاه بمــا حــدث لنســائهم فــي وادي قُرََُاق�ِـر، ومــا كان مــن أمــر انكشــافهن أمــام 
المعتديــن حتــى اضطــررن إلــى تمثيــل موقــف مهيــن فــي حــق النســاء الحــرّّات؛ إذ أبديــن زينتهــن ليُحُســبْْنََ 
إمــاء، ومــا هــنّّ إلا حرائــر. ومــع ذلــك لــم يكــن الشــاعر ليعي�ّـره بهــذا الموقــف المــذِِلّّ. كذلــك يســتنكر الشــاعر 
ــه مــن ســاكنين  ــاه علــى توفيــر احتياجــات مــن حول ــه، فهمــا ميزتــان أعانت ــه، وكثــرة إبل ِـره بوفــرة مال أن يعي��

ووافدـيـن، والمعـِيِِّـر واـحـد منـهـم

2.1. الإبل سببًاً للاستضعاف
قــد يتوق�ّـع المــرء أن تمث�ّـل الإبــل، علــى الــدوام، مصــدر قــوة لمالكيهــا، معهــا لا ضعــف فيهــم، لكــن قســوة 
الحيــاة العربيــة فــي الصحــارى والبــوادي تحت�ّـم الغــزو والاســتلاب، وقــد تكــون الإبــل مــن بيــن المنهوبــات، بــل 
أهمهــا، ومــن ث�مَََّ تتســبب بإشــعار صاحبهــا بهوانــه علــى النــاس، والتجــرؤ عليــه بإبلــه. وهــا هــي ذي حماســة 
ــل قــوى صاحبهــا، وتعرضــه للأذى النفســي  ــدة تصــور مــدى اســتنزاف الإب ــة فري أبــي تمــام تصطفــي تجرب

والاجتماعــي والاقتصــادي عقــب انتهابهــا منــه، كمــا حصــل مــع قُرََُيــط بــن أُنَُي�ْـف العنبــري الــذي يقــول6:
تَْبَِِحْْ إِِبِلِــي نِْْ مــازنٍٍ لــم تَس�  لــو كُُن�تُُْ م�
 إذًاً لَقَــامََ بِِنَصَْْـــرِِي مََعْْشََـــرٌٌ خُُشُُــنٌٌ
مُْْ هِِْ لَه� دَْىَ ناجِِذَي� ــرُُّ أب� ــومٌٌ إذا الشََّـ ـمُْْ ق يَنَْْدُبُُه� حِِيــنََ  أخاهُُــمْْ  يَسَْْــأَلَونََ   لا 
ــدَدٍٍَ ــوا ذَوَِِي عََ ِـي وإنْْ كان نََِّ قَوَْْم�  لَك�
لِِْ الظُُّل�ــمِِ مََغْْفِِرََةًً زُُْونََ مــن ظُُل�ــمِِ أه�  يَج�
لِِخََشْْــيتِِهِِ قُْْ  يَخَْْلـ� لــم  كَََ  رََبـ�  كأَنَََّ 
رََكِِبــُو إذَاَ  قَوَْْمــًا  بِِهــِم  لــِي   فَلََيَــتََْ 

يَْْبَاَن نِِب ـشَ لِِْ ـ نِْْ ذُهُـ ةَِِ مـ ُـو اللَّقَِِيطـَ  بَنَـ
لاــن لُوُْْثــةٍٍَ  ذُوُ  إنْْ  الحََفيـظَـةَِِ   عِِنــدََْ 
وََوُُحْْدَاَــن زُُرََاــفاتٍٍ  إلــيه  نـ ــطارُُوا  قـالََ بُرُْْهاـ مـا ـ لـى ـ بـاتِِ عََـ فـي الّنَّائِِـ  ـ
 لَيَْْسـُـوا مـنََِ الشََّـــ�رِِّ في شـَـيءٍٍ وإنْْ هان
ـلِِْ الـسُّـُوءِِ إحْْـسَـَان ـوََِاهُُمُُ مــنِْْ جََمِِــعِيِ النــَاسِِ إنْْــسان ومــنِْْ إـسَـَاءََةِِ أـهْ ـسِ

ورُُكْْبانــا7  فُرُْْســانًاً  الإغــارََةََ   شََــدَّوَا 

ْـف العنبــري أن يواجــه، بمفــرده، غــارةََ الطامعيــن بإبلــه؛ إذ ينبغــي أن  لــم يكــن فــي مقــدور قُرََُيــط بــن أُنَُي�
يتضامــن أفــراد القبيلــة الواحــدة يــدًاً بيــد فــي مواجهــة مــن يعتــدي علــى أحدهــم، لكــن بنــي العنبــر تقاعســوا عــن 
ّـا اســتنصرهم طلبــوا منــه الأدلــة علــى وقــوع المصيبــة فيــه،  نصــرة أخيهــم حينمــا انتهــب بنــو اللقيطــة إبلــه، ولم�

ولمـّـا تبّثـّتـوا ـمـن وقوعـهـا فـيـه ـسـامحوا الجاـنـي ـبـدلاًً ـمـن أن ـيـؤازروا المجـنـي علـيـه.
وتلــك الســلوكيات الصــادرة عــن بنــي العنبــر لــم تكــن ســوى دليــل علــى هوانهــم، وذلــة نفوســهم، فلــو كانــوا 
َـا  ًـا، ولَم� ًـا كان أم مظلوم� مــن أعــزة القبائــل لمــا خالفــوا مألــوف التصــرف العربــي القديــم فــي نصــرة الأخ، ظالم�
اجتــرأت القبائــل الأخــرى علــى أحــد أفرادهــم، ولمــا ســكتوا عــن وقــوع الشــر فيــه، ولمــا قابلــوا بغــيََ المعتديــن 
بالامتنــان؛ ولهــذا تمنــى الشــاعر لــو كان مــن بنــي مــازن الذيــن ينصــرون الغريــب كمــا ينصــرون القريــب، 

ولـيـس ـمـن بـنـي العنـبـر الذـيـن يهيـنـون القرـيـب، ويكرـمـون البعـيـد

محمد المهدي رفاعي. "المفارقة ومستويات بناء النص الشعري الجاهلي، دواوين الحماسة نموذجًًا«. مجلة روملي، العدد 15 )2024(، 885.  	4
رفاعي، "المفارقة "، 885. 	5

التبريزي، شرح ديوان الحماسة، 1/4-5. 	6
مازن: هو ابن مالك بن عمرو بن تميم. الاستباحة: الاستئصال. الحفيظة: الغضب في الشّّيء الذي يجب حفظه. اللوثة: الضََّعف. أبدى الشََّّرُّ ناجذيه:  	7

قوها.  قين. يندبهم: يدعوهم. شدُّوُا الإغارة: فّرَّ مثل لشدَّتَه. الزََّرافات: الجماعات. وحدان: متف�رِِّ
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3.1. الإبل سببًاً للخديعة
ّل، أو الســرقة.  للاحتيــال أشــكال متعــددة، قــد تتأســس علــى التســوّّل، أو النصــب، أو التفـ�ط
وينتشــر المحتالــون فــي شــتى بقــاع الأرض ينصبــون شــباكهم، ويصنعــون حيلهــم، ويكيــدون المكائــد، 

يـا الـسـرقة والنـهـب ـمـن أـجـل اـسـتلاب أموالـهـم، أو كـسـب طعامـهـم نـاس ضحاـ ويوقـعـون الـ
ــى  ــم عل ــذا النمــط، أقي ــن ه ــا شــعرٌٌ م ــةًً فيه ــام حكاي ــي تم ــد أوردت )الحماســة الصغــرى( لأب وق
أســاس انتهــاب الإبــل، والمكــر بأصحابهــا. غيــر أنّّ البحــث آثــر إيــراد الحكايــة مــن كتــاب )التذكــرة 
الحمدونيــة( دون )الحماســة الصغــرى( لســبيين اثنيــن: أولهمــا ورودهــا كاملــة فيــه، والآخــر مناســبة 
ــد "أصــاب  ّـه ق ــر أن� ــي الخب ــد جــاء ف ــات، فق ــي الأبي ــواردة ف ــه للتفصــيلات ال ــة في تفصــيلات الحكاي
ــم ينشــب أن جــاء جمــل ضــالّّ فنحــره  ــا، فل ةًًّ فنحرهــا وســلق لحمه ــةًً ضال� ــاب ناق رجــل مــن الضّّب
ْـك،  وفعــل بــه فعلتــه بالناقــة. فجــاء صاحــب الناقــة ينشــدها وأبصــر اللحــم، فســأله فقــال: انــزلْْ نطعم�
ــا كســر، ثــم جــاء صاحــب الجمــل  ًـا، وقــال: جمــل لن فنــزل فأطعمــه وأخــرج إليــه ثيــل الجمــل يابس�
ينشــده ففعــل بــه فعلتــه بصاحــب الناقــة وأخــرج إليــه ضــرع الناقــة، وقــال: ناقــة لنــا كســرت«8. ثــم 
ّـص  تباهــى هــذا اللــصّّ بفعلتــه أمــام المتلقــي، مخل�دًّاً قدرتــه علــى الســرقة، ودوام الاحتيــال، بــل وتقم�

ــاه، قــائلا9ًً: شــخصية الجــواد العربــي أمــام ضحاي
يُشُْْــوََى ظََــل�  بَعَيــرًًا  ـسٍٍِ   ومُُلْْتَم�
نَجَِِيعــً ضََرْْـعًـًا  رأى  أن�   فلمــَا 
بــاغٍٍ جــاء  رَََوََّح�  تـ� أن�  ـَا  فلم�

قَدَِِي�ـدٌٌْ  منــه  ُؤادَه�  فـ� رَََاع�   فـ�
جََلْْـسًـً أَدَْْمــَاء�  طََلَبَْْتُـُـها   فــقالََ: 
فأمســى عنــه  شََــكََّه�   فَلَأَذَْْهََــب� 

قَدَِِيــرُُ ه�ُ  ويَتَْبَْعـ� مِِن�ـه�ْ   لــه 
دَرَُُورُُ خِِل�ـف�ْ  أنَّهَــا  ن�َ   تَبََيـ�
عََيْْسََــجُُورُُ عََلاة�  ه�ْ   أَضَََلَّتـ�
شََــرِِيْْرُُ ُوفٌٌ  مََصْْفـ� الأطْْنــابِِ   علــى 
وََثِِيــرُُ دَْْن�  فـ� فوقَهَــا  َى   تَعَالـ�
بَعَيــر10ُُ َه  ناقتـ� أن�  رََُوي   يـ�

تنبنــي هــذه الحكايــة الشــعرية علــى فكــرة المصادفــة العجيبــة التــي مكّّنــت لصًًــا مــن ســرقة جمــل وناقــة 
فــي زمنيــن متقاربيــن، والتقائــه بصاحبيهمــا فــي زمنيــن متتابعيــن. فقــد اتّفّــق أن أضــاع الــرجلان مركوبيهمــا 
ًـا فــي  مــن الإبــل فــي وقــت واحــد؛ إذ أضــلّّ أحدهمــا جملــه، وأضــلّّ الآخــر ناقتــه، فلمــا رأى اللــص الجمــل تائه�
الطريــق ســارع إلــى اقتنــاص فرصــة ســرقته، وذبحــه، وســلقه، وأكل لحمــه قبــل أن يتعــرض للمســاءلة عنــه 

ـمـن قـبـل صاحـبـه، فبـعـد أن ينـحـر ويُـُلَسقَ ويـُـؤكل لا يبـقـى لصاحـبـه مـنـه أي أـثـر ـيـدل علـيـه. 
وعــرََض لهــذا اللــص أيضًًــا أن رأى ناقــةًً مقبلــةًً إليــه، فــكان أن فعــل فعلتــه النكــراء مــن جديــد، إذ ســارع 
إلــى ســرقتها ونحرهــا وســلقها وأكل لحمهــا. ولمعــت فــي ذهنــه حينــذاك فكــرة تعينــه علــى الدفــاع عــن نفســه، 
والظهــور بمظهــر البــريء الغافــل الــذي لا يعلــم أي شــيء عــن الإبــل الضال�ــة التــي مــرّّتْْ بــه، فــكان أن احتفــظ 
مــن الجمــل بذك�َـره، ومــن الناقــة بضرعهــا، وذلــك بوصفهمــا دليليــن علــى صدقــه. وليــس هــذا فحســب بــل بلــغ 
المكــر والخــداع والجســارة بهــذا اللــص أن دعــا الناشــدَيَن ضالّتّيهمــا إلــى طعامــه كمــا لــو كان رجلاًً صاحــب 
قيــم، حامــل جميــل خصــال، وكريــم طبــاع، يســارع إلــى تقديــم الق�ِـرى لضيفانــه، ثــم يــري مضــلََّ الجمــل ضــرعََ 
ــة لا جمــل، كــي لا يداخــل نفســه الشــك حــول أصــل هــذا اللحــم المســلوق،  ــه أن منحــوره ناق ــة ليثبــت ل الناق
فضالّتّــه ذكــر، وهــذا المطبــوخ أنثــى. وحيــن يغــادر هــذا المســكين يخامــره شــكٌٌّ حــول كــون هــذا اللحــم هــو 
لحــم جملــه، لكــن لا دليــل علــى ذلــك.  وبعــد مضــي مــدّةّ يأتــي مضــلُُّ الناقــة فيقريــه، ثــم يُرُيــه ذك�رَََ الجمــل كــي 

لا يداـخـل نفسـَـه الـكُُّش ـحـول أـصـل ـهـذا اللـحـم المـسـلوق، فضالّـّتـه أنـثـى، وـهـذا المـطبـوخ ذكـَـر.

ابن حمدون البغدادي، التذكرة الحمدونية، ط1 )بيروت: دار صادر، 1997( 8/ 257 – 258.   	8
أبو تمام، حبيب بن أوس، الوحشيات: الحماسة الصغرى، تحقيق: عبد العزيز الميمني، ط3 )القاهرة: دار المعارف(، 295.  	9

القَدَير: المطبوخ في القُدُُوُر. النَّجَيع: هنا الهنيء. الخِِلْْف:  الخِِلْْف: ضََرْْع الناقة. دَرَُُور: ناقة عديدة الدَّرَّّ. الباغي: المبتغي.  	10
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تَمَََثُّلُات الإبلِِ في دواوين الحماسة: قراءةٌٌ في التشكيلات والرؤى

ــا لا  ــه، وهم ــم ناقت ــن لح ــره، وأكل ذاك م ــم بعي ــن لح ــذا م ــي أكل ه ــا ف ــة ذروته ــة الدرامي ــغ المفارق وتبل
يدريــان، فالــذي يــدري حقيقــة الأمريــن فقــط همــا: صانــع المفارقــة ومتلقيهــا. لكــن الشــك ظــلّّ يســاور الرجليــن 
لقربهمــا مــن اليقيــن أنّّ فــي المطبــوخ ضالتيهمــا، وتزامــن عهــد ضيــاع الإبــل مــع عهــد النحــر والســلق والأكل، 

ـمـا عليهـمـا، لا لهـمـا لـكـن الدليلـيـن اللذـيـن قُ�دِِّ
وتثيــر هــذه الحكايــة مشــاعر مختلطــة لــدى المتلقــي، فهــي تبعــث علــى اســتنكار فعلــة اللــص، والضــرر 
ــى  ــا يلق ــال م ــي حي ــفتي المتلق ــى ش ــامة عل ــم ابتس ــه ترس ــت ذات ــي الوق ــا ف ــه، لكنه ــدّةّ ذكائ ــن ح ــل م الحاص

مـا مـن حولهـ حـداث ـ يـات الأـ هـل بمجرـ لـة والجـ جـة الغفـ تـان نتيـ الضحيـ
ًـا مناســبًاً لكشــف ســرائر النفــوس، ووعــي  وعلــى هــذا فقــد شــكّّل الحضــورُُ الواقعــيُُّ للإبــل مناخ�
نَْْ ســاءت  تــردّيّ العلاقــات البشــرية بيــن النــاس بســبب الإبــل؛ فهــي ثــروة مادي�ّـة قيّمّــة، قــد تــراود م�
طويتــه عــن نفســه، وقــد تثيــر فيــه نــوازع الغيــرةََ مــن مالكيهــا حتــى تصــل بــه إلــى درجــة كراهيتهــم 
وبغضهــم. وقــد تكشــف الإبــل جبــن أصحابهــا أمــام المتربصيــن بهــا، أو تفضــح عجزهــم عــن 
ــرصََ  ــز ف ــى ينته ــا حت ــام مغرياته ــه أم ــت نفس ــن دن ــع فيم ــل الطم ــر الإب ــد تثي ــا. وق المحافظــة عليه

لـى أصحابـهـا يـل عـ انتهابـهـا، والتحاـ

2. ثيمة الإبل الفنية
ــي  ــه ف ــا تُدُخِِل ــة شــعرية، ربم ًـا، ينهــض بوظيف ًـا فني� ــي بعــض أشــعار الحماســة حيوان� ــل ف ــد تكــون الإب ق
نُِهُ بعــض الأنســاق الشــعرية، وتصــوّّره كمــا لــو  علاقــة مفاضلــة بينــه وبيــن حيوانــات أخــرى، وربمــا تُؤََُنْْس�
ًـا بشــريًّاً يحمــل مــن المشــاعر كالتــي يحملهــا الإنســان. وقــد تفعــل بعــض النمــاذج الشــعرية نقيــض  كان كائن�
قِِْطُُ نــوازََع الإبــل، ورغباتِهِــا، وأوضاعََهــا الحياتيــةََ علــى الإنســان، وقــد يجــد الشــاعر فيهــا مــا يحــسّّ  ذلــك، فتُس�

معـهـا أنـهـا كائـنـات ـشـيطانية.

1.2. الإبل مدعاةًً للمفاضلة
صحيــح أنّّ العربــي القديــم كان دائــم الاعتــزاز بإبلــه، شــديد التعلــق بهــا، يحبهــا، ويرعاهــا، ويهتــم بأحوالهــا 
كلهــا لمــا تقدمــه لــه مــن خدمــات حياتيــة، إلا أنــه -حيــن يدخلهــا فــي علاقــة مقارنــة مــع متــع الحيــاة الأخــرى 
ــيما إذا كان طــرف  ــا، ولا س ــة عليه ــح الكف ــى ترجي ــد نفســه مضطــرًًا إل ــدو- يج ــر للب ــن أن تتوف ــي لا يمك الت
َـل  المقارنــة المقابــل مســتمدًاً مــن بيئــة ملكيــة، تعتمــد حيــاة التــرف والبــذخ، فأبــو تمــام يختــار ثلاثــة أبيــات للمُُنَخ�

اليشــكريّّ، يصــوّّر فيهــا حالــه حيــن تذهــب الخمــرة بعقلــه، وحيــن تــزول عنــه11:
ـةَِِ المُُدَاَم� مــن  شََــرِِبْْتُُ  فإنَّنَــي ولقــد  انْْتَشَََــيْْت�   فــإذا 
فإنّنّــي صََحََــوْْت�   وإذا 

وبالكبيــرِِ غيــر   بالّصَّ
والسََّــديرِِ ق�َ  الخََوََرْْنـ� رََب� 

والبَعَيــر12ِِ  الشُُّــوََيْْهََة�  رََب� 
 

حيــن يســكر الشــاعر يــرى الــذاتََ منعَّمَــةًً بحيــاة الرفاهيــة فــي أرجــاء القصــور كمــا لــو أنــه الملــك النعمــان 
ــذات كمــا كانــت قبــل تأثيــر الخمــرة وبعــد ذهابــه،  بــن المنــذر، وحيــن يصحــو مــن ســكره يرتطــم بحقيقــة ال
َـل اليشــكريّّ راعــي  َـل اليشــكريّّ ملــك الخورنــق والس�َـدير، وفــي اليقظــة يعــود المنخ� ففــي الس�كُْْر يصيــر المنخ�

الـشـياه والإـبـل
وتصطفــي حماســة ابــن مســعود القرشــي )ت 1299هـــ) بيتيــن فــي الحكمــة يقارنــان بيــن فقــد البشــر وفقــد 

الأمــوال، ومــن بينهــا الإبــل، فقــد قــال شــاعر يرثــي قامــات الرجــال13: 

التبريزي، شرح ديوان الحماسة، 1/205. 	11
الخََوََرْْنق والسََّدير: قصران بالحيرة. 	12

ابن مسعود القرشي، حماسة القرشي، تحقيق: خير الدين محمود قبلاوي، )دمشق: وزارة الثقافة، 1995(، 158. 	13
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Hanan Akko

دارٍٍ هََــدْْمُُ  المُُصِِيْْبــةُُ  مــا  ـرُُْكََ   لَعََم�
ـ�رٍٍُّ ـحُ مــَوتُُ  المصيــة�ب   ولــن�ك 

بَعَِِي�ـرُُْ ولا  ـُوتُُ  تَم� شََــاة�   ولا 
كثيــرُُ بَشَََــر�  بموت�ـه�ِ   يمــوت� 

ــم الموجــودات المحيطــة مــن  ــاة، ولقي ــي الحي ــد ف ــة الفق ــة الإنســانية لحقيق ــان عصــارة الرؤي ــزن البيت يخت
ــكات مــن  دُُْ الممتل دُُْ ذوي المقامــات الســنية لا فَق� ــه فَق� ــا ينبغــي ذرف الدمــوع الغــزار علي ًـا أنّّ م ــا، مبيّن� حوله
بيــوت وحيوانــات، وقــد خــصََّ الشــاة والبعيــر بالذكــر مــن بيــن بقيــة الحيوانــات لشــدة تعل�ــق راعيهمــا بهمــا، فهو 
يســتأنس بهمــا، ويستشــعر الوفــرة والأمــن بهمــا، فــضلاًً عــن طــول ملازمتهمــا لــه، وقربهمــا مــن قلبــه، فالــذي 
دُُْ الأمــوال؛ لأنّّ الأمــوال تغــدو وتــروح، أمــا الشــخصيات  دُُْ الأعــزّّة لا فَق� يُبُكــي مــن وجهــة نظــر الشــاعر فَق�
نَْْ يدافــع عــن حقــوق  دََْ م� الكريمــة مــن ذوات النفــوذ الاجتماعــي ففقدهــا لا يُعُــوََّض، فــضلاًً عــن أن�ّـه يعنــي فَق�

المـسـتضعفين، ومـنَْْ تُـُسـتنزََف حياتُـُهـم، ويُـُسـتعجََل موتُـُهـم ـمـن دونـهـا

2.2. الإبل أداةًً للاستشهاد
يجــد الشــاعر العربــي القديــم فــي عالــم الحيــوان عامــة، وفــي مجتمــع الإبــل خاصــة مزايــا لا حصــر لهــا، 
تســعى فــي خدمتــه، ومــن غيــر تمن�عٍٍُ منهــا. هــذا مــن جهــة، لكنــه يجــد فيهــا، مــن جهــة أخــرى، صفــات أخــرى 
إذا تحقّقّــت فــي الإنســان ربطــه بهــا علــى ســبيل الازدراء لــه، لا لهــا؛ لأنهــا فــي الأصــل ليســت مــزودة بمزايــا 
ــا وجــد الإنســان أخــاه  ــإذا م ــكل أشــكاله، ف ــوان ب ــم الحي ــف عــن عال ــه المختل ــى عالم الإنســان، ولا تنتمــي إل
الإنســانََ يتصــف بإحــدى الصفــات الحيوانيــة حمــل الشــاعرََ علــى اســتدعائها وتوظيفهــا فــي هجــاء الإنســان 
ًـا عالــي الدقــة،  الــذي مــا كان ينبغــي لــه أن يتصــف بصفــات الحيــوان، فالإنســان كائــن عقلانــي، يمتلــك دماغ�
ّـط عقلــه، ويســتثمر طاقتــه فــي تطويــر  ًـا مــن النطــق باللغــة. وحــري بــه أن ينش� قــادرًًا علــى التفكيــر، ومتمكن�
فكــره، والارتقــاء بــه، وفهــم مــا يغذّيّــه بــه، لا أن يكــون كمخلــوق حيوانــي أعجــم، لا يُعُــرََف بصفــة الإدراك، 

ًـا ـبـأن يـكـون عقلانيـًـا أصلاًً ولـيـس مطالَبَـ
وتــورد الحماســة البصريــة لأبــي الحســن البصــري )ت659هـــ( أبيات�ًـا هجــا فيهــا مــروان بــن أبــي حفصــة 

ًـا مــن رواة الشــعر بأنهــم لا يعلمــون مــا هــو، علــى كثــرة  اســتكثارهم روايتــه«14، فقــال15: "قوم�
عِِنْْدَهَُُــمْْ عِِل�ـمََْ  لا  للأشــعارِِ  ـلُُِ  ــغد زََوََام� إذا  البَعَِِيــرُُْ  يــدَْْرِِيْْ  لا  لَعََمَــرُُْكََ 

 

الأَبَاعِِــرِِ كََعِِل�ـم�ْ  إلا   بأوســاقه أو راحََ مــا فــي الغَرَائ�ـر16ِِِ بِِجََ�يِِّدِِهــا 

يهجــو الشــاعر بعــض المهتميــن بالشــعر، وينســبهم إلــى الجهــل حيــن يحفظــون الأشــعار، ويروونهــا مــن 
ــا.  ــن رديئه ــا م ــا، وجيده ــن خبيثه ــا م ــزوا طيبه ــا، أو يمي ــوا جواهره ــا، أو يدرك ــوا مضامينه دون أن يعرف
وتســتحضر حالهــم هــذه إلــى ذهــن الشــاعر حــال البعيــر الــذي يغــدو ويــروح بأحمــال وأثقــال، يجهــل مــا هــي؟ 

ولـمـاذا ينقلـهـا؟ والراـبـط بـيـن الطرفـيـن أن كليهـمـا لا يـعـي ـمـا يحـمـل، ـسـواء ـفـي ـصـدره أم عـلـى ظـهـره
ــل  ــا، ويجه ــن حولهم ــدث م ــا يح ــل بم ــة الجه ــي صف ــياق ف ــذا الس ــي ه ــوان ف ــان والحي ــاوى الإنس ويتس
ًـا للحيــوان الغافــل عمــا يَفَعــل  جســداهما مــا يحملانــه، ويتحــملان عنــاء ثقلــه. ومــن ثــم جُُعــل البعيــر هنــا أنموذج�
ويُفُعــل بــه، فهــو يصبــر علــى حمــل الأشــياء واحتمالهــا، ونقلهــا مــن مــكان إلــى آخــر مــن دون أن يــدرك إن 
َـن فــي  كانــت جيــدة تســتحق العنــاء، أو كانــت رديئــة لا تســتحق العنــاء. وهــو اســتدعاء خفــي للمعنــى المتضم�
فَْاَرًًا«17، والــدالّّ علــى ذمّّ  لُُِ أَس� َـارِِ يَحَْْم� ل�ُـوا الت�وَْْرََاةََ ث�مََُّ ل�مَْْ يَحَْْمِِلُوُه�َـا كََمََث�لَِِ الْْحِِم� الآيــة القرآنيــة "مََث�لَُُ الَّذَِِيــنََ حُُ�مِِّ

مـنَْْ ـلـم يجـمـع ـمـع الـشـعر فَهَْْمـًـا

أبو العبّاّس المبرّّد، الكامل في اللغة والأدب، تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم )القاهرة: دار الفكر العربي، 1997(، 3/398. 	14
أبو الحسن البصري، الحماسة البصرية، تحقيق: مختار الدين أحمد، )بيروت: عالم الكتب، بدون تاريخ(، 2/299. 	15

الزوامل: جمع الزاملة: هي ما يحمل عليها من الإبل وغيرها. الأباعر: جمع البعير. الأوساق: جمع الوََسْْق، وهو حِِمْْلُُ البعير. الغرائر: جمع الغِِرارة،  	16
وهي الأوعية التي تسمى الجُُوالق. 

( الجمعة، 5( 	17
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تَمَََثُّلُات الإبلِِ في دواوين الحماسة: قراءةٌٌ في التشكيلات والرؤى

2. 3. أنسنة الإبل
يعــد مصطلــح الأنســنة مــن المصطلحــات الفلســفية الدالــة علــى النــزوع العقلــي أو الإنســاني، وهــو 
مــن المفاهيــم الوافــدة إلــى حقــل النقــد الأدبــي، ويقصــد بــه إضفــاء "صفــات إنســانية محــددة علــى الأمكنــة، 
والحيوانــات، والطيــور، والأشــياء، وظواهــر الطبيعــة حيــث يشــكّّلها تشــكيلاًً إنســانيًّاً، ويجعلهــا كأي إنســان، 
ــذا يتصــف  ــن أجله«18.وهك ــنَتَْْ م ــذي أُنُْْسِِ ــف ال ّـر، وتتعاطــف، وتقســو حســب الموق تتحــرك، وتحــسّّ، وتعب�

سـان. فـات الإنـ جـودات الأـخـرى بصـ مـاد والموـ يـوان والجـ الحـ

1.3.2. الناقة العزيزة
ــات  ــن الحيوان ــا م ــئ عــن أنّهّ ــا تنب ــى نحــو عرََضــي، لعله ــن عل ــانية، ولك ــة إنس ــل بصف ــد تحضــر الإب ق
عزيــزة النفــس فــي مقابــل حيوانــات أخــرى تصن�َـف ضمــن الأنــواع الذليلــة كالحمــار الــذي لا يمكــن أن يبلــغ 
مبلــغ الإبــل مــن الأنفــة والكبريــاء؛ إذ إن "الإبــل عــادة تكــون غيــر طيعــة إلا إذا تــم تطويعهــا وترويضهــا«19.
ــى قبولهــم الهــوان ضمــن  َـه عل ِـب قوم� يُُِّ يؤن�� سُُِ الضُُّبَع� ًـا للمُُتَلََّم� ــورد حماســة البحتــري)ت 284 هـــ( أبيات� وت

صــور تقريعيــة شــديدة النبــرة فــي قولــه20:

هُُُ يَعَْْرِِفـ� الأَهَْْــلِِ  حمــارُُ  ـَوانََ  اله�  إنََّ 
هِِِ بـ� ُرادُُ  يـ� خََسْْــفٍٍ  علــى  يُقُِِيــمُُ  هِِِ ولا  ُـولٌٌ بِِرُُمََّت� ــفِِ مََعْْق� ــى الخََسْْ ــذا عل ُرادُُ بِِك�ـمُْْ ه مُْْ علــى ضََي�ـمٍٍْ يـ� نائــرةًً فــإنْْ أقَمَْْتـ� خِِف�ـتََْ  مــا  إذا  الــبِِلادِِ   وفــي 

الأَجَُُــدُُ سّْْرَّــلَة�  وال ـرُُِه�  يُنُْْك�  والحُُــرُُّ 
والوََت�ـدُُِ الأهْْــلِِ  عََي�ـرُُْ  نِِالَّا  الأَذََ  إلا 
أَحَََــدُُ لــه  يبكــي  فلا  يُشََُــجُُّ   وذا 
ـدَُُ ومُُعْْتَم� وََالٍٍ  لَك�ـم�ُ  رََحْْل�ـِي  َإنََّ  د21َُُ فـ� ــوْْءِِ مُُنْْتَق� ــنْْ وُُلاة الس ــةًً عََ  مكروه

يشــخّّص الشــاعر الحمــار والناقــة حيــن ينســب إلــى أولهمــا فعــل المعرفــة وإلــى الآخر فعــل الإنكار، 
ــدوام،  ــى ال دَُقَّّ، عل ــذي ي� ــد الخيمــة ال ــان مــن خصائــص الإنســان. وكذلــك يؤنســن وت وهمــا خصيصت
سُُِّ أن�ّـه يُذُعــن، ومــع  بالحجــر كــي يغــوص داخــل الأرض، ويتخيلــه إنســانًاً يُضُــرب علــى رأســه، ويُح�

ذـلـك لا يمكـنـه الاعـتـراض، فيضـطـر إـلـى الـسـكوت.
ــن،  ــل متي َـط بحب ــاده، لا يُرُب� ــار وانقي ــوق هــوان الحم ــانٍٍ ســلبية؛ إذ ف َـة( بمع وترشــح لفظــة )الرُُّم�
نَْْ يقي�ّـد حريت�َـه، ويمنعــه مــن  ّـة م� بــل بحبــل بــالٍٍ إيغــالاًً فــي الإذلال، فتاريخــه مــع الخضــوع قديــم، وثم�
قَ بــه الأذى، ولا يشــعر بــه أي مخلــوق. أمــا الناقــة فتســتمد مــن الإنســان  الحركــة. وكذلــك الوتــد يُلُح�
ِـر وقــوعََ الظلــم عليهــا علــى خلاف الحمــار والوتــد. وهنــا  �رُِِّ صفــةََ الإنــكار والإبــاء مع�ًـا، فهــي تُنُك� الح�
ِـح إلــى قومــه بــألا يقبلــوا الضيــم وهــم يعلمــون، فالضيــم لأذ�لِِّ الحيوانــات، وأذّ�لِّ الأشــياء، للعبيــد لا  يلمِمِّ

للأـحـرار
ــة  ــي ســياق واحــد، مســتعملاًً صيغ ــاد ف ــوان وأذلََّ جم ــذا يضــع الشــاعر أذلََّ إنســان وأذلََّ حي وهك
التفضيــل، والبنــاء للمجهــول، واســم المفعــول: )الأذلان، يُسُــام، يُش�جَُُّ، مربــوط( لينفــي عــن هذا الإنســان 
الذليــل أيََّ نــوع مــن الحركــة والفاعليــة والكرامــة، وأيََّ شــكل مــن أشــكال الرفعــة والإبــاء، هــو هكــذا 

يُـُرََفض علـيـه اـلـذلُُّ فيقـبـل ـبـه؛ ولـهـذا يُحََُيـوََْن حـيـن يُـُرََقن بالحـمـار، ويُشُـيََّأَ حـيـن يُـُقـرن بالوـتـد.

مرشد أحمد، أنسنة المكان في روايات عبد الرحمن منيف، ط1 )الإسكندرية: دار الوفاء، 2002(، 7. 	18
علي محمد الحبرتي، الإبل، )السعودية: دار الحبرتي للنشر والتوزيع(، 21. 	19

الوليد بن عبيد البُحُْْتُرُيّّ، الحماسة، تحقيق: محمد إبراهيم حُُوََّر وأحمد محمد عبيد، )الإمارات العربية المتحدة: هيئة أبو ظبي للثقافة والتراث،  	20
.70 ،)2007

الرََّسْْلَةَ: الناقة. الأُجُُُد: المكتنزة. الخََسْْف: ظلم الناس، وحبس الدواب. يُسُام: يُفُرََض عليه. العَيَْْر: الحمار الأهلي أو الوحشي. الوتِِد: ما دُقََُّ في الحائط  	21
أو الأرض من خشب. الرُُّمََّة: حبلٌٌ بالٍٍ خلَقَ. يُشََُجُُّ: يُدَُقَُُّ رأسُُه بالحجر.  
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Hanan Akko

ّـة دعــوة، مــن خلال الصــورة، إلــى رفــض الــذلّّ المعــروف حتــى لــدى مــا لا يمتلــك  وعلــى هــذا ثم�
إمكانيــة المعرفــة )حمــار الأهــل(، أفَيََقَْْب�لَُُ بــه مــن يمتلــك إمكانيــة الرفــض )الحــرُُّ ينكــره(؟ وفــي هــذا 

تلمـيـح إـلـى نـفـي الحرـيـة ـعـن قوـمـه، وإثـبـات العبودـيـة فيـهـم

2.3.2. الناقة الموعودة
رتْْ فيهــا  ِ روت الحماســة المغربيــة لأبــي العبــاس الجــرّّاوي )ت 609هـــ( أبيات�ًـا فــي محادثــة الناقــة، صُُــ�وِّ
ّـه  ِـل، وتفهــم، وتُبُــرََم معهــا العهــود الوثيقــة فــي حــال نف�َـذت أوامــر صاحبهــا الــذي "يخلــع مــا يحس� إنســانةًً تعق�
ويشــعر بــه مــن عواطــف علــى هــذه الناقــة، وكأنهــا تصــدر عــن نفســه. والشــاعر يمنــح ناقتــه عناصــر إنســانية 
ًـا  ًـا كيان� ــس، فيشــكلان مع� ــث عــن النف ــا بالحدي ــث عنه ــط الحدي ــذا يختل ــا، وهك ــا وتكوينه ــى طبيعته ليدخــل إل

واحــدًاً، كلٌٌّ يعب�ّـر عــن نفســية الآخــر«22. يقــول الشــاعر ســليمان بــن قَت�َـة فــي مــدح قُث�َـم بــن العب�ّـاس23:

ةٍٍَ ـنْْْ رِِحْْلـ� ـنِْْ حِِــ�لٍٍّ وم�  نَجَََــوْْتِِ م�
ــدًغً بَلََّغَْْتِِنِـِـيه  إن�   إنــك�َ 
ـهِِِ طُُــولٌٌ وفــي وجه� باعِِــهِِ   فــي 
 لــم ي�دَْْرِِ مــا )لا( و)بلــى( قــد درى
سََــمْْعُهُُُ الخََنــا  ـرِِْ  ذِِك�  أَصَََــمُُّ عــن 

مَْْ قُثـ� ـنِْْ  م� قَرَََّبْْتِِن�ـِي  إنْْ  نــاقُُ   يــا 
ُورٌٌ وفــي العِِرْْنِِي�ـنِِْ مِِن�ـهُُْ شََــمََمْْ عــاشََ لنــا اليُسُْْــرُُ ومــاتََ العــدمْْ نـ�

مَْْ(  )نَعـ� منهــا  واعتــاضََ   فعافَهَــا 
م24َْْ نِْْ صََم� رِِْ بــه م� ومــا عــن الخََي�

 
يحــاور الشــاعر ناقتــه كمــا لــو أنهــا إنســان يمتلــك إمكانيــة التحــدّثّ باللغــة والتفك�ّـر بالتعق�ّـل، كأنمــا 
الراكــب والمركــوب متمــاثلان فــي مشــكلة المجهــود المفــرط، لكــن الحــل بيــد المركــوب دون الراكب؛ 
ــاة ومشــاق الســفر.  ــر النجــاة مــن متاعــب الحي ــى ب َـه إل ــه وراكب� ــة توصل ــك مــؤهلات بدين ــه يمتل لأن
ويبــدأ بفعــل النجــاة )نجــوتِِ(؛ إذ فــي كثــرة الــرحلات ســقوط الناقــة وإفنــاء لهــا، وفــي الوصــول إلــى 
الممــدوح نهــوض الناقــة وإحيــاء لهــا. وهــو يخاطبهــا مب�يِِّن�ًـا لهــا أنهــا نِِعــم المعيــن لــه علــى شــقّّ هــذه 
الطريــق الوعــرة إلــى مــن يعينــه ويعينهــا علــى الــخلاص والراحــة مــن مشــاق الــرحلات، ومتاعــب 
ــة  ــة، هــي المنجي ب ــة، هــي المق�رِِّ ــه ووســيلته، هــي الموصِِل ــه أدات ــات، ناقت الأســفار، ووعــورة الطرق

والناجـيـة معـًـا. 
هِِْ غــدًاً(، فالأمــر مرهــون بهــا، إن  كِِّ إنْْ بَلََّغَْْتِِنِِي� ويســتعمل الأســلوب الشــرطي فــي مخاطبتهــا )إن�
ــب الأرض حلاًً  ــي مناك ــعى ف ــل تس ــدرك، وتظ ــل ولا ت ــل لا تص ــدرك، وإن تكس ــل وت ــد تص تجته
وارتحــالاًً، لا راحــة لهــا ولا لراكبهــا، )إنْْ قرََّبْْتِِنــي(، يرجــو القــرب بعــد البعــد، والحيــاة بعــد المــوت، 

َـث اليـسـر. والغـنـى بـعـد الـعـدم، فـفـي الـقـرب يُجُهـَـز عـلـى العـسـر، ويُبُتَعَـ
ويسترســل فــي ذكــر محاســن ممدوحــه الخلْْقيــة والخلُقُيــة، ويوظــف الكنايــات الراشــحة بمضاميــن 
ّـن خبيــر، يبلــغ غايتــه فــي كل الأمــور، وجبهتــه مشــرقة  الإطــراء علــى المقصــود، فهــو قــادر متمك�
إشــراقة روحــه، أشــم عزيــز، ينــأى عــن ســماع ترهــات مــن حولــه، يســتمع إلــى مــا يمكــن أن يكــون 

فـيـه خـيـر عمـيـم ونعـيـم مقـيـم، ـهـو اـمـرؤ مقـتـدر مـشـرق واـقث عزـيـز مكـتـف خـِيِِّـر.
ــائق  ــاب ش ــى ب ــان عل ــوان، يتأسس ــان والحي ــن الإنس ــة بي ــاورة القائم ــذه المح ــي ه ــران، ف ــان الأخي والبيت
مــن أبــواب البلاغــة، يعــرف ببــاب الرجــوع، وهــو يقــوم علــى قــول القائــل شــيئًاً ورجوعــه عنــه25. ويعرفــه 

عمر عيد المومني "الناقة والصحراء في شعر الأعشى الكبير«. مجلة العلوم العربية، العدد 24 )2012( 260.   	22
أحمد بن عبد السلام الجرّّاوي، الحماسة المغربية، تحقيق: محمد رضوان الداية، ط1، )بيروت: دار الفكر المعاصر، 1991( 1/ 312 – 313.  	23

العِِرْْنِِيْْنُُ: ما تحت مُُجْْتَمَََعِِ الحاجبَيَن، أولُُ الأنف من فوق. الخنا: الفحش في الكلام. 	24
ينظر: عبد الله بن المعتز، البديع، تحقيق: إغناطيوس كراتشقوفسكي، ط3 )بيروت: دار المسيرة، 1982(، 60.  	25
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تَمَََثُّلُات الإبلِِ في دواوين الحماسة: قراءةٌٌ في التشكيلات والرؤى

مِِالَا الس�َـابِِقِِ بالنَّق�ْـض لِِنُكُْْت�َـة«26. وهــذا مــا يتحقــق فــي البيــت الرابــع؛ إذ يســتعمل  القزوينــيّّ بأن�ّـه "الع�وَْْدُُ إل�ــى ال�ــك
ــه  ــى(، لكن ــواب )بل ــه بحــرف الج ــت معرفت ــواب )لا(، ويثب ــة حــرف الج ــه معرف ــي عن ــات لينف ــي والإثب النف
يســتعيض عنهمــا بحــرف الجــواب )نعــم(. وهــذا مــن معانــي التجديــد الشــعري أن يوظــف حــروف جــواب فــي 

ـسـياق واـحـد ليـوّّصر مزاـيـا المـمـدوح
ّـح البنيــة اللغوي�ّـة، فــي البيــت الخامــس - بيــن ثنائيت�َـي: الصمــم والســمع، فالبيــت ينفــي ســماع  كذلــك تترج�
فحــش الــكلام، لكنــه يثبــت مــا نفــاه قبــل قليــل بشــرط أن يكــون المســموع خيــرًًا لا شــرًًا، يــدور حــول الجمــال، 

ولا ـيـدور ـحـول القـبـح
وتتــراءى هــذه المحــاورة المتخي�َـل دورانُهُــا بيــن الإنســان والحيــوان علــى أنهــا شــكل مــن أشــكال 
إقنــاع الحيــوان، فــي حيــن أنهــا محاولــة لإقنــاع الــذات بجــدوى مــا تفك�ّـر فيــه: أتُش�دَُُّ الرّّحــال إلــى تلــك 
ــة  ــا المُُترََقَّبَ ــت أم لا تســتحق؟ وكأنمــا المزاي ــك الوجهــة احتمــال العن دّّ؟ّ أتســتحق تل الوجهــة أم لا تُش�
ــة، وإن شــقّتّ عليهمــا، وإن بعــدت  ــة هــذه الرحل ــل المركــوب بأهمي ــع الراكــبََ قب ــي المقصــود تقن ف
ــل  هِِْ( الفع ــدة )بَلََّغَْْتِِنِِي� ــة واح ــي لفظ ــع ف ِـي(. ويجتم َـل، )إنْْ قَرَََّبْْتِِن� ــا مؤم� ــرب فيه ــا فالق ــافات فيه المس
ــة  ــز واحــد. وهــذه المحــاورة موظََّف ــي حي ــة ف ــاع الثلاث ــول اجتم ــا هــو مأم ــن كم والفاعــل والمفعولَيَ
لاســتمالة الممــدوح أيضًًــا، ومــا الناقــة فيهــا إلا وســيلة لنثــر مــا يجــول فــي ذهــن المــادح، ويعتمــل فــي 

قلـبـه، وينتـثـر عـلـى لـسـانه.

3.3.2. البَكَْْرُُ المشتاق
ــان  ــن الإنس ــة بي ــاعر المتبادل ــن المش ــر م ــدر كبي ــح بق ــعارًًا تنض ــة أش ــب الحماس ــار كت ــد تخت ق
والحيــوان، وذلــك لطــول مكثــه معــه، ودوام معايشــته لظروفــه. وهنــا تبــرع حماســة ابــن الشــجري 
)542 هـــ( فــي اصطفــاء أبيــات فريــدة تُسُــقِِط فيهــا شــاعرة عربيــة قديمــة مشــاعرها الإنســانية علــى 
ــؤه  ــد مل ــعري واح ــز ش ــي حي ــان ف ــر الاثن ــى ينصه ــه حت ــي مع ــام العاطف ــةًً الاندغ ــا، مح�قِِّق مركوبه
الحنيــن واللهفــة، فالــبلاد التــي يهاجــران عنهــا تعنــي للمركــوب مــا تعنــي للراكبــة مــن معانــي الشــوق 
ــم مــن بنــي  ــد جــاء فــي الخبــر أن رجلاًً مــن كلــب تــزوج "امــرأة مــن بنــي مــازن ث والحرمــان. وق
أبــان، فــأراد النقلــة بهــا إلــى أهلــه، فأعطاهــا أهلُهُــا بكــرًًا فركبتــه، فلمــا صــارت فــي بعــض الطريــق 

فــه«27، فقالــت لــه28: جعلــت تذكــر إخوانهــا فتبكــي، وجعــل البكــر يحــنّّ إلــى أُالّا
إنَّنَــي الأَبَانــيُُّ  ـر�ْ  البَك� أيُّهُــا   ألا 
ةٌٌَ لَبََلَِِيـ� ذا  إن�  وأَبَكــي  تَحَِِــن� 

 

ضََمََّنــي ـرُُْ  البَك� أيُّهُــا  ًا  زمانـ�  وإنََّ 

َانِِ لَمَُُغْْتَرَِِبـ� كََل�ـب�ْ  فــي  ّاك�   وإيـ�
لَمَُُصْْطََحِِبــانِِ البَل�ـْوى  علــى  ّا   وإنـ�
زََمــانِِ لَشَََــرُُّ  كََل�ـبٍٍْ  فــي  َاكََ   وإيـ�

تخاطــب المــرأة المهاجــرة بعيرََهــا كمــا لــو أنــه إنســان راحــل بهــا عــن الوطــن، والأحبــاب؛ فهــو 
يبكــي لوعــة الفــراق، فيُبُكيهــا معــه، بــل إنــه يســبق المــرأةََ الراحلــةََ فــي بــث الأشــواق، والتعبيــر عــن 
لواعــج الحنيــن، فتبي�ّـن لــه أنهــا تشــاركه تلــك اللوعــة، وتخفــف عنــه بأنــه ليــس الوحيــد الــذي يعانــي 

ن علـيـه واـقـع الاغـتـراب المؤـلـم ِ ـمـن ـهـذه الكرـبـة، لعلـهـا تـ�وِّه

26	 جلال الدّيّن القزويني، التّلّخيص في علوم البلاغة، تحقيق: عبد الرّّحمن البرقوقي، ط2 )القاهرة: دار الفكر العربيّّ، 1932(، 359. 
هبة الله بن علي بن الشجري، الحماسة الشجرية، تحقيق: عبد المعين الملوحي وأسماء الحمصي، )دمشق: منشورات وزارة الثقافة، 1970(، 603. 	27

ابن الشجري، الحماسة الشجرية، 603 – 604.  	28
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2. 3. 4. الإبل العاشقة
ــات  ــا الحيوان رت فيه ِ ــ�وِّ ــكري، صُُ ــل اليش ــات للمنخََّ ــة أبي ــي )ت 421 هـــ( ثلاث ــة المرزوق حفظــت حماس
لُُّ  علــى نحــو دعابــي لافــت مــن خلال نســبة فعــل خــاص بمجتمــع الإنســان لشــخصية حيوانيــة، يقــول المُُنَخ�

ــكري29: اليش

مُُنَــ ــيا  وقاــتْْل   فَدََنَــتَْْ 
ـمِِْي غــرُُي حـُـ  ــما ـشَـفَََّ جِِـسْ
وتُحُِِبُّنُــي  وأُحُِِبُّهُــا 

رَُُورِِ نِْْ ح� مِِْكََ م� لُُّخَّ مــا بِِجِِس� ـــ
ــيري  ّـي وسِِ ِـي عن� ــ�بِِّكِِ فاهْْدَئ�  ـ

بَعَيــري30 ناقتَهَــا   ويُحُِِــبُُّ 

يبــدو الشــاعر شــديد التعلــق بمحبوبتــه، فائــض الحــب لهــا إلــى درجــة بلــغ فيهــا مبلغ�ًـا أنّّ بعيــره 
صــار يحــب ناقتهــا أيضًًــا. و«أراد المنخــل اليشــكري نقــل مشــهد حبــه الشــديد لمحبوبتــه وحبهــا لــه، 
ــة، فجعــل لنفســه  ــا شــخصيات حيواني ــوم به ــال إنســانية تق ــا بالآخــر مــن خلال أفع قُ ك�لٍٍّ منهم وتعل�
جــملاًً، وجعــل للمحبوبــة ناقــة ليتناســب كل منهمــا مــع الآخــر، ثــم أٌقٌــام علاقــة وجدانيــة بينهمــا«31، 
ــاعر  ــي الش ــاني. و«يأت ــع الإنس ــي المجتم ــى ف ــر والأنث ــن الذك ــة بي ــات القائم ــى العلاق ــن أرق ــد م تع
بصــورة فكاهيــة، ويضفــي عليهــا إيقاع�ًـا محبَّب�ًـا فيمــا بيــن )أحبُّهُــا = تحبُّنُــي(، )ناقتهــا = بعيــري(«32. 
ــي أيامهمــا،  ــة ف ــة بينهمــا، وتواصــل الصحب ــان تطــاول الألف ويســتثمر هــذه الصــورة مــن أجــل "بي
حتــى صــارت لامتــداد الملازمــة كمــا حصــل التحــاب بينهمــا حصــل التآلــف بيــن بعيريهمــا، فــإذا اتفق 
ــان  ــان، ويتجاذب ــل البعيــران يتحاب التباعــد والافتــراق، وتســلط علــى كل واحــدٍٍ منهمــا الاشــتياق، أقب

الوجــد والنــزاع كمــا يفعــل المتحابــان«.33
وقــد تهفــو قلــوب الإبــل إلــى أشــياء، وتهفــو قلــوب أصحابهــا إلــى أشــياء أخــرى، فهــذه حماســة 
الظرفــاء للزوزنــي )431هـــ( تختــار بيت�ًـا فــي حــبّّ عــروة بــن حــزام لأمكنــة محبوبتــه، وحــبّّ ناقتــه 

لأمكنــة معاكســة، يقــول34: 
ــوى ــي اله ــي وقُدَُّاَم ــي خلْْف لمختلفــانِِ هــوى ناقت وإيّاّهــا  ّي   فإنـ�

الراكــب والمركــوب عاشــقان، لكــن الأول فيهمــا يعشــق محبوبتــه، ويســوقه العشــقُُ إلــى مرابعهــا، 
ه القديــم، متمســك بــه، راغــب فــي المكــث فيــه، فالشــاعر ينــزع نحــو الأمــام،  والآخــر عاشــق لمقــ�رِِّ
والناقــة تنــزع نحــو الخلــف؛ لــذا همــا يتفقــان فــي مشــاعر الحــب، غيــر أنهمــا يختلفــان فيمــن أو فيمــا 

يوجّّهانـهـا

4.2. شََيْْطََنَةَُُ الإبل
يومــئ مصطلــح الش�يَْْطََنَةَ إلــى تقاطــع الأفعــال بيــن الكائنــات، المرئــي منهــا والغيبــي، فقــد يوصف الإنســان 
المعلــوم بصفــات الشــيطان المجهــول رغبــةًً فــي نعــت التصرفــات الصــادرة منــه بالشــر، وقــد تحمــل بعــض 

الحيواـنـات المحسوـسـة هيـةًئً حيوانـةًيً معـهـودةًً فيـهـا، غـيـر أنـهـا تـسـلك ـسـلوكيات ـشـيطانية مُُريـبـة

أحمد بن محمد المرزوقي،  شرح ديوان الحماسة، تحقيق: غريد الشيخ، ط1 )بيروت: دار الكتب العلمية، 2003(، 375. 	29
الحََرور: الحََرّّ. شفََّ: هزل. 	30
رفاعي، "المفارقة "، 886. 	31
رفاعي، "المفارقة "، 886. 	32

المرزوقي،  شرح ديوان الحماسة، 375. 	33
عبد الله بن محمد الزوزني، حماسة الظرفاء، من أشعار المحدثين والقدماء، تحقيق: محمد جبّاّر المعيبد، ط1)العراق: وزارة الإعلام، 1973(،  	34
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ــة  ــي الذهني ــاع ف ّـه ش ــه، فإن� ــم ب ــى العل ــبيل إل ــس، ولا س ــواس الخم ُـدرََك بالح ــر م� ــيطان غي ــع أنّّ الش وم
ــل وجــوده الخطــر،  ــان. ويمث ــرّّد والغــرور والعصي ــط اســمه بالتم ــن شــرير35، ارتب ــه كائ ــة أن ــة القديم العربي
َـم عــن شــكله  ــدوام. ولا يُعُل� ــى ال ــذاءه عل ــر، ويســتهدف إي ــه الدوائ ّـص ب فهــو العــدو الأساســي للإنســان، يترب�
قََِ مــن نــار، وأن�ّـه ذو قــدرات خارقــة فــي التأثيــر فــي المخلوقــات الأخــرى. أمــا  أو خصائصــه ســوى أن�ّـه خُُل�
طريقتــه فــي الإبصــار أو الســمع أو اللمــس أو الشــمّّ أو التــذوّّق فلــم يُهُْْت�دَََ إلــى شــيء منهــا ســوى مــا ورد حــول 
ذلــك فــي مصــادر الديــن الإسلامــي. أمــا مــا جــاء حولــه فــي الثقافــات القديمــة فيشــوبه الظــن، ويعتريــه الكثيــر 

ـمـن التوـهـم
ــم يكتــف بــأن اســتثمر مخزونــه المعرفــي حــول الشــيطان  ــاه أنّّ الشــاعر العربــي القديــم ل واللافــت للانتب
وصفاتــه فــي ش�يَْْطََنة الإنســان الشــرّّير فحســب، بــل فــي ش�يَْْطََنة الحيــوان أيضًًــا، كمــا فعــل مََخْْل�َـد الكنانــي فــي 

تصويــر ناقتــه التــي حــجََّ عليهــا36:

ُو تَرَْْنـ� وهــي  بالقادســيَّةَ   غََــدَتَْْ 
ّى حتـ� عََسْْــفانََ  بِِنــا  تَْْ  وََافـ�  فمــا 
حِِلمــً بالجهــلِِْ  الـسُّـُرى   وبدَّلَــها 
 بــدتْْ كالبــدرِِ وافــى لَي�ـلََْ سََــعْْدٍٍ

رََجِِي�ـمِِْ شََــيْْطان�  بِِعَي�ـن�ْ  إلــيََّ 
الحََكيــمِِ  لُقُْْمــانِِ  بِِلِِحــاظِِ  تَْْ   رََنـ�

الأَدَِِي�ـمِِْ د�َ  قـ� أديمََهــا   وقــد� 
قَدَيــم37ٍٍ عُُرْْجُُــوْْنٍٍ  لََْ  مِِثـ�  وآبــتْْ 

يَْْطِِنُُ الحــاجُُّ ناقت�َـه فــي أثنــاء توجههــا إلــى مكــة المكرمــة لأداء مناســك الحــج، ثــم يؤنســنها فــي أثنــاء  يُش�
عبورهــا أرض عســفان، ففــي طريــق الخــروج مــن القادســية لــم تكــن تروق�ُـه نظراتُهُــا، حتــى إنهــا مــن شــدة 
ّـس، فكيــف لــه أن  تأثيرهــا فيــه اســتحضرت مخيلت�ُـه نظــرةََ الشــيطان، ولكــن علــى نحــو فكاهــي ممــزوج بالتوج�

ـيـرى الـشـيطانََ اللعـيـن، أو ـيـرى نظرـتـه الـشـريرة إـلـى الإنـسـان؟
وتســتحيل هــذه النظــرة الشــيطانية نظــرةًً إيمانيــةًً، فتســتحضر إلــى المخيلــة نظــرةًً معاكســة، هــي نظــرة 
ّـر أمرهــا، ففــي ذهــاب  ّـة علــى خالــق عظيــم، أبدعهــا ودب� ــه فــي مكونــات الوجــود الدال� لقمــان الحكيــم، وتأمل
الناقــة إلــى الحــج كانــت ذات نــزوع شــرير عــاص، وفــي وصولهــا إلــى الأراضــي المقدّسّــة غــدت ذات نــزوع 
ــى  ــل الحــجّّ وبعــده - عل ــت تتملكــه - قب ــي كان ــي لمشــاعره الإنســانية الت ــي هــذا إســقاط ضمن ٍ خ�يِّرِ.وف ُـد�يٍّ تعب�

ناقـتـه

5.2. حََيْْوََنَةَُُ الإنسان
ــادل أهــم مكوّّنــات الوجــود دورهــا مــع الحيــوان، فقــد يتصــف الإنســان  َـة إلــى تب يشــير مصطلــح الحََيْْوََن�
بصفــات الحيــوان، ويســلك ســلوكياته بهــدف تأميــن تواصــل لغــوي مختلــف، واندغــام شــعوري مغايــر بينــه 
ــد  ــر الأس ــزأر زئي ــر، وي ــوََارََ البق ــور خُُ ــب، ويخ ــان الثعل ــروغ روغ ــكلاب، وي ــاح ال ــح نب ــره، فينب ــن غي وبي
ًـا ذا  وََْنُُ الإنســان، ويبــدو كائن� بََْ الجــراد، ويتآلــف ألفــة الإبــل. وهكــذا يُحََُي� بََْ الغــراب، ويثــب وث� بَُُ نَعَِِي� ويَنَْْع�

ّـا مظـهـر بـشـري غـيـر أـنـه يفـعـل ـفـعلاًً حيوانيـ

1.5.2.الحََيْْوََنَةَُُ المُُفَعََّلّة
ــس،  ــش أو الأن ــكال التوحّّ ــه أش ــم علي ــه، ترتس ــي محيط ــة ف ــديد الفاعلي ًـا ش ــان مخلوق� ــراءى الإنس ــد يت ق
ومظاهــر الشراســة أو الوداعــة، وملامــح الغرابــة أو الألفــة. وتذكــر حماســة المرزوقــي أبيات�ًـا للشــاعر الش�ّدََّاخ 
ــن  ــي الدخــول بي ــه ف ــا إلي ــش، ودوام ركونه ــا عــن قري ــى تحولّهّ ــا خُُزََاعــة عل ّـخ فيه ــيّّ، يوب� رََُ الكِِنان ــن يَعَْْم� ب

ــول38: ــن، فيق الطرفي

ينظر: أحمد أيوب وآخرون، موسوعة محاسن الإسلام وردّّ شبهات اللئام، ط1 )الكويت: دار إيلاف الدولية للنشر والتوزيع، 2015(، 12/473.  	35
أبو الحسن البصري، الحماسة البصرية، 2/329.  	36

القادسيّةّ: قرية بين الكوفة وعُُذَيَب. عََسْْفان: قرية تقع على طريق مكة. السُُّرى: السََّير ليلاًً. آبَتَْْ: رََجََعَتَْْ. العُرُْْجون: عِِذْْقُُ النخلة. 	37
38	 المرزوقيّّ، شرح ديوان الحماسة،1/196 – 197. 
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يــدْْ ولا  خُُــزََاعُُ  يــا  َومََ  القـ�  قاتِِل�ـِي 
شََــعَرٌٌَ ـم�ْ  لَه� أمثالُك�ـم�ُ   القــوم� 
تَحَـْـ خُُزََاـعَـة�َ  حاربــت�َ   أكُُلَّـَـما 

فَشَََــلُُ ـم�ِ  قِِتالِِه� ـن�ِ  م�  خُُلْْك�ـم�ُ 
 ــفي اــرََّلأْسِِْ لا يُنُْْـشَـرَُُونََ إنْْ قُتُِِــلو

ـل39َُُ جََم� ـم�ِ  ه� �مِِّ �لِأُ ّي  كأنـ�  ـــدُوُنِِي 

ــم  ــى جبنه ــم عل ًـا له ــا تقريع� ــم أطفاله ــو أنّهّ ــا ل ــة كم ــال خُُزََاع ــب رج ــاعر يخاط ــاه أن الش ــت للانتب اللاف
الفاضــح، طالب�ًـا منهــم أن يعتمــدوا علــى أنفســهم فــي تداعيهــم إلــى الصلــح، وردّّ اعتــداء القبائــل عليهــم، مؤك�ًـدا 
َـعر كشــعرهم،  لهــم أن العــدو – عــادةًً – يكــون مثلهــم، هــو كائنــات بشــرية، لهــا رؤوس مثلهــم، ويغطيهــا ش�
وليســوا صلع�ًـا مخيفيــن، وأنّّ حيــاة تلــك الكائنــات كحياتهــم، إن انتهــت لا تمتلــك القــدرة علــى الانبعــاث مجــددًاً. 
ــم إن  ــم أنه ًـا إياه ــم، مطمئن� ــال خصومه ــى قت ــم عل ــزٌٌ له ــن تحفي ــول الخزاعيي ــور لعق ــذه الص ــي ازدراء ه وف

أجـهـزوا عليـهـم فـلـن يـعـودوا إـلـى الحـيـاة ثانـيـة، وـلـن ينتقـمـوا منـهـم أـدًباً
رََُ بصــورة حيوانيــة مســتمدة مــن عالــم الإبــل، لتمثــل دورًًا رئيس�ًـا فــي هــذا الموقــف  ويختــم الش�دََّاَخ بــن يَعَْْم�
ّـص هــذه الصــورة قبــح معانــي الاتــكال علــى  الشــعري، وتبي�ّـن أســباب رفضــه مــدََّ يــد العــون لخُُزََاعــة. وتلخ�
رََُ الكنانــي كانــت لــه اليــد الطولــى فــي رأب الصــدع  الغيــر مقابــل جمــال الاتــكال علــى النفــس، فالش�دََّاَخ بــن يَعَْْم�
ولــم الشــمل بيــن خُُزََاعــة والقبائــل، غيــر أنّّ خُُزََاعــة ظل�ــت تتهــوََّر، وتخطــئ التصــرف مــع الآخريــن، وتتكــئ 
ّـة تنــزل بهــا، أو معركــة تخــوض غمارهــا، وترســل إليــه طالبــةًً دعمــه  َـل فــي كل ملم� عليــه وتقتــاده اقتيــاد الجم�
حتــى مــلّّ منهــا، ومــن قبــح اعتمادهــا المتكــرر عليــه فــي كل أمــر، ورغبتهــا فــي تدخلــه فــي الإصلاح بينهــا 
نَْْ هــو، ســيّدّ مــن ســادات كنانــة، وفــارس مــن  وبيــن خصومهــا حتــى استشــعر تعريضهــا إيــاه للمهانــة، وهــو م�
فرســانها! و«علــى هــذا ليســت خزاعــة بحاجــةٍٍ إلــى أ�مٍٍّ ترعاهــا فحســب، بــل إلــى طــرفٍٍ آخــر يعيــن الأم علــى 
ّـا يبلــغ هــؤلاء  ّـاعر. وفــي هــذا تعريــضٌٌ بالرّّجولــة المفقــودة، إذ لم� رعايتهــا متمــثّلّاًً فــي الجمــل المــوازي للش�
ّـون عطــف الأم ورعايتهــا«40؛ ولهــذا اســتدعى ذهنــه صــورة الجمــل، ولكــن  مبلــغ الرّّجــال، ولا يزالــون يتلق�

ًـا. ـهـم أيـضً لـيـس الحـيـوان عزـيـز النـفـس، ـبـل الذلـيـل منـهـا، القاـئـم عـلـى خدمتـهـم وخدـمـة أُ�مِِّ

2.5.2. الحََيْْوََنَةَُُ المُُعََطَّلة
ــه،  ــر فيمــن حول ــه أي تأثي ــي عن ــوذ، ينتف ــة، بلا أي نف ــل الفاعلي ــوان معطََّ ــد يظهــر الإنســان بمظهــر حي ق
فيبــدو كالإبــل الواهنــة، أو الإبــل الجربــاء المســتبعدة عــن شــبكة العلاقــات الحيويــة مــع بنــي الإنســان. وتنتقــي 
ّـام مــن شــعر عــروة بــن الــورد بيتيــن فــي ذمّّ الصعلــوك الذليــل المقــرون بالحيــوان لهوانــه علــى  حماســة أبــي تم�

النســاء، واســتبعاده عــن مجتمــع الرجــال41:

ناعِِـسًـً يُصُْْبــحُُِ  ثــمًََّ  عِِــشاءًً  يــنامُُ 
يَسَْْــتَعَِِنَّهَُُ،  مــا   ِ الحََــ�يِّ نِِســاءََ  يُعُِِي�ـنُُْ 
 

رِِِ هِِِ المُُتَعََف�� ثُُُّ الحصــى عــن جََنْْب� يَح�
ر42َِِ  ًـا، كالبَعَِِيْْرِِ المُُحََس� يِْْ طََلِِيْْح� ويُمُْْس�
 

ــل  ــر الجم ــر بمظه ــان الظاه ــوذجََ الإنس ــورد- نم ــن ال ــروة ب ــن منظــور ع ــن – م ــوك المهي ّـل الصعل يمث�
الخائــر، غيــر النافــع فــي حــرب ولا فــي ســلم؛ إذ "تســتخفّّ بــه النّسّــاء، وتطلبنــه متــى شــئن ليلب�ّـي حاجاتهــنّّ 
ــي المشــهد  ــود ... وينته ــظّّلام والخم ــي إطــار ال ــاتٌٌ أســلوبيّةٌٌّ تدرجــه ف ــى المشــهد منبّهّ ــب عل ّـة. وتغل المنزلي�
ــا تنهكــه، وترمــي بجثتــه، فــي آخــر  ةٍٍّ جديــدةٍٍ موازيــةٍٍ لصورتــه، فعلــى وضاعــة مهامــه فإنّهّ بصــورةٍٍ حيواني�

ــى الأرض«43. ــا يرتمــي الجمــل المتعــب عل ــل، كم اللي

تحدوني: تسوقني لنصرها والدّفّاع عنها، كأنّيّ ناضح لأمّّهم يُسُتقى عليه الماء، فيقال له: أقبلْْ بالدّلّو وأدبرْْ. 	39
حنان عكو، أنماط المفارقة في الشعر الجاهلي، ط1 )حكومة الشارقة، الإمارات العربيَّةَ المتَّحَدة: دائرة الثَّقَافة، 2019(، 236. 	40

التبريزي، شرح ديوان الحماسة، 1/ 160. 	41
مصافي المشاش: مختار، مؤثر للأكل. المشاش: رأس العظم الليّنّ. المجزر: الموضع الذي تُجُزر فيه الإبل. يحثّّ الحصى: أي لا يبرح الحيّّ.  	42

وحثّّ الشّّيء: قشره وأسقطه. العريش: الخيمة. يمسي طليحًًا: أعيا وحسر من العمل كأنّهّ بعيرٌٌ ضعيف.
حنان عكو، أنماط المفارقة،  373. 	43
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ًا  ًا فــي تمنــي الشــعراء أن يســتحيلوا ومحبوباتهــم جِِمــالاًً ونوقـ� وقــد اختــارت حماســة الخالديين44أبياتـ�
جرِِبــة،لا نفــع فيهــا، ولا فائــدة منهــا. و«الــذي دعــا الشــعراء إلــى هــذه المعانــي حتــى تمنــوا أن يكونــوا جِِمــالاًً 
ــرُُّد، وأن لا يأخذهــم أحــدٌٌ للجــرب الــذي بهــم لأن  جََرِِبــةًً وغيــر ذلــك مــن الأمانــي التــي لا يريدهــا النــاس التَّفَ
ضُُِ شــيئًاً بُغُْْضََهــا الجــرب، ولا تحــذر مــن شــيء حذرهــا منــه«45. ولعــل مــن أطــرف مــا جــاء  العــرب لا تُبُْْغ�

زَََّة فــي تصويــر مــدى حبــه لعــزة، يقــول فيــه46: ِـر ع� فــي هــذه الأمنيــة العجيبــة مشــهد صاغتــه قريحــة كُُثَي��
ًى غِِنـ� لــذي  ّا  كنـ� عََــزََّ  يــا  ليتنــا   ألا 
فَيَُضُِِيْْعُـُـن غنــًى  ذي  بَعَــرََييْْ   نــكونُُ 
لُْْ يَقـ� يَرَََنــا  فمــن  عُُــرٌٌّ  بــه   كلانــا 
ُه أهلـ� صــاحََ  من�ـْهلاًً  وردْْنــا  مــا   إذا 
ٌ ـْرةٌ بَك� ك�ّ  أنـ� اللهِِ-  -وبيــتِِ   وََدِِدْْتُُ 

زُُْبُُ نِِْ نرْْعــى فــي الــخََلاءِِ ونَع� بُُُ بَعَيرََي� نَطَْْلـ� نحــن  ولا  يرعانــا  هــو   فلا 
رََْبُُ دِِْيْْ وأَج� نِِْها جرْْبــاءُُ تُع�  علــى حُُس�
ـَى ونُضُْْــرََبُُ  علينــا فمــا ننفــّكُّ نُرُْْم�
رُُْب47ُُ ــمََّ نَه� بٌٌَ ث ّـي مُُصْْع� ــانٌٌ وأن� هِِج

 
ــة  ــات معين ــن بصف ــا البشــري، واســتحالا حيواني ُـه عــن جوهرهم ــى ومحبوبت� ــو تخل ّـر عــزة ل ــى كُُثَي� يتمن
تضمــن ازدراء البشــرية لهمــا، وطردهمــا عنهــا، فتمنــى لــو صــارا جــملاًً وناقــة جربيــن، صاحبهمــا مــن ذوي 
الثــراء، مســتغنٍٍ عنهمــا، مهمــلٍٍ لرعيهمــا. وهمــا يــروق لهمــا هــذا الإهمــال، ويطيــب لهمــا هــذا الازدراء، فلا 
يدنــو منهمــا أحــد، ولا يســمح أحــدٌٌ لهمــا بالدنــو مــن أيّّ مــورد مــاء للعلــة التــي فيهمــا، فيصيــح النــاس بهمــا كرهًًا 
واســتحقارًًا وطــردًاً، وهمــا ســعيدان بهــذا المــآل الــذي ينــأى بهمــا بعيــدًاً عــن كل المعوقــات المانعــة للقائهمــا. 
رُُِ  َـة، ويكــون كُُثَي�� زَََّةُُ ناقــةًً بكــرًًا فَتَِِي� ويختــم هــذه الصــورة الحيوانيــة ذات الطابــع الفكاهــي بأمنيــة أن تكــون ع�

ـفـحلاًً صـعـب الانقـيـاد، لا يمسـُـه حبـْـل، وـفـي ذـلـك ضـمـانٌٌ لهربهـمـا معـًـا.
وبذلــك أســهمت الإبــل فــي تصويــر الموقــف الشــعري إزاء الكثيــر مــن القضايــا الحياتيــة، وقدّمّــتْْ 
ــا  ــارن الشــاعر بينه ــد يق ــم؛ فق ــع مضامينه ــي تشــكيل رؤى شــعراء الحماســة، وتنوي ــةًً ف ــادةًً خصب م
وبيــن الكائنــات الأخــرى، كأن يقــارن بينهــا وبيــن بنــي الإنســان. وقــد يجدهــا أداةًً مناســبةًً للاستشــهاد 
بخصائصهــا، وإســقاطها علــى الإنســان فــي ســبيل التقليــل مــن مزايــاه العقليــة. هــذا مــن جهــة، ومــن 
جهــة معاكســة قــد يُسُــقِِط مزايــا الإنســان عليهــا بتصويرهــا تخاط�َـب وتــدرِِك، وتعــزّّ عليهــا نفْْس�ُـها، أو 
تهــون، وتتملمــل مــن مشــاق الطريــق وأهــوال الرحلــة المتكــررة، فيخاطــب الشــاعر عقلَهَــا محــاولاًً 
ًـا مهاجــرًًا،  إقناعــه بضــرورة الصبــر علــى مــكاره الســفر وصــولاًً إلــى الراحــة. أو يصورهــا حيوان�
فيشــتاق اشــتياقًاً إنســانيًّاً إلــى موطنــه الأول. وقــد تنــازع الإبــلُُ الإنســانََ فــي موضوعــة الحنيــن، فهــي 
ــي بعــض  ــل ف ــيْْطََنُُ الإب ــد تَتََشَََ ــى أرض مقصــودة. وق ــا يحــنُُّ إل ــى أرض مهجــورة، وراكبه تحــنُُّ إل
َـل الإنســانُُ بعــضََ صفاتهــا،  ســلوكياتها الحســية، وقــد تَتََأََنَْْس�نَُُ فــي ســلوكيات أخــرى إيمانيــة. وقــد يُحُم�
فيُصُــوََّر جــملاًً نشــيطًًا، أو جــملاًً كســولاًً، أو جــملاًً علــيلاًً، يُخُش�َـى مرضُُــه، ومــا إلــى ذلــك مــن صــور 

فنـيـة، كان مكوّّنُـُهـا الأـسـاس الإـبـل

الخاتمة
يصــل هــذا البحــث إلــى إثبــات أهميــة الإبــل فــي رســم صــور شــعرية واقعيــة مســتمدة مــن بيئــة الصحــراء 
القاحلــة مــن جهــة، وإلــى إســهامها فــي تكويــن صــور فنيــة خصبــة، تبدلــت فيهــا أوضــاع الإبــل، وتقلّبّــت مــن 

الخالديّاّن هما الأَخَََوانِِ الشاعرانِِ أبو عُُثمان سعيد )371هـ(، وأبو بكر محمد )ت 380هـ( ابنا هاشم بن وعكة، من أهل قرية الخالدية، من قُرُى  	44
المََوْْصِِل.

الخالديان: أبو بكر وأبو عثمان، حماسة الخالديين: الأشباه والنظائر من أشعار المتقدمين والجاهليين والمخضرمين، تحقيق: محمد علي دقة، )دمشق:  	45
وزارة الثقافة، 1995(، 76.

46	 الخالديان، حماسة الخالديين، 75.
الخََلاء: المكان لا أحد به، ولا شيء فيه. نعزُُب: نَبَعُدُ ونَغَيبُُ. العُرُُُّ: الجََرََب. البَكَْْرََة: الفتية من الإبل. المُُصْْعَبَ من الإبل: الفحل يُعُفَىَ من الركوب 	47
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ــا، أو  ــل قناعًً ةَُُ الإنســان، أو غــدت الإب ــوان، وحََيْْوََن� ــنَةَُُ الحي ــتْْ أَنَْْسََ ــة أخــرى، فتحقق ــى حــال مــن جه حــال إل
تّْْ فــي أعطافــه تصــوراتُُ الشــعراء ورؤاهــم. أو دخلــت فــي علاقــة مفاضلــة مــع متــع  اســتحالت رمــزًًا تخف�
ــا لمقاصــد  ــا وأحوالَهَ ــا وهيئاتِهِ ــات الوجــود أدوارََه ــم تشــاركت كائن ــن ث ــات الأخــرى، وم ــاة أو المخلوق الحي
نَْْ يهــوى بعيري�َـن  ومــرامٍٍ متنوّّعــة، فصــار الجمــلُُ وناقت�ُـه عاشــقَيَن، وبــدتِِ الراحلــةُُ شــيطانًاً، وظهــر الرجــلُُ وم�

منبوذَـَيـن
ويمكــن لهــذا البحــث أن يفتــح آفاق�ًـا جديــدة للدارســين المهتميــن بصــور الإبــل فــي الأدب العربــي المعاصر، 
لمــا لهــا مــن صلــة وثيقــة بالحيــاة الاقتصاديــة والاجتماعيــة عنــد عــرب الباديــة والحاضــرة مع�ًـا، ولاســيما أنهــا 
غــدت، اليــوم، مــن الحيوانــات النــادرة التــي تزيــن حياتهــم، وتُؤُْْن�سُُِ وحشــتهم، وتوفِفِِّـر مــادة ثــرََّةًً يســتلهم منهــا 
شــعراؤهم الكثيــرََ مــن الــرؤى الشــعرية المســتحدَثَة، والتشــكيلات الفنيــة المجــدَّدَة والمعبِبِِّـرة عــن ديمومــة تعلّقّهم 
 ٍ بهــا، وفهمهــم لأحوالهــا، ووعيهــم بتقلّبّاتهــا الماضيــة والحاضــرة، وتعبيرهــم عــن كل ذلــك فــي لَبَــوسٍٍ شــعر�يٍّ

لاـفـت، ـلـه سـِـحرُُه الآسـِـر
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