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The Revenge of the Female Hamlet: The Transformation of Tragic Discourse in Cultural
Adaptation

Tufan Oztiirk1 ® &

1 Halic Universitesi, Konservatuvar Bolimi, istanbul, Tirkiye

0z Bu calisma, William Shakespeare’in Hamlet tragedyasi ile Metin Erksan’in 1976 yapimi Kadin Hamlet - intikam
Melesgi filmini karsilastirmali olarak incelemeyi amaclamaktadir. Shakespeare’in intikam, adalet, varolussal sorgula-
malar gibi evrensel temalari ve toplumsal cinsiyet rolleri, Erksan’in uyarlamasinda 1970’ler Turkiye'sinin kiltirel ve
toplumsal baglaminda yeniden yorumlanmistir.

Galisma, karakter karsilastirmasi, konu analizi, toplumsal cinsiyet rolleri ve dil-Uslup ozellikleri tzerinden, Erksan’in
kadin Hamlet karakteriyle erkek egemen anlatiyl nasil donlstirdiguni ve toplumsal sdylemi nasil evrilttigini analiz
etmektedir. Karsilastirmali metin analizi yontemi kullanilarak, Shakespeare’in erkeklik, gli¢ ve iktidar temalari ile
Erksan'in kadinlik perspektifi karsilastirilmistir. Bulgular, Erksan’in uyarlamasinin, cinsiyet normlarini sorgulayan,
Tirk-islam kiltirel motiflerini ve sinifsal catismalari filme entegre eden 6zgiin bir estetik sundugunu gostermektedir.

Kadin Hamlet, bireysel trajediyi toplumsal elestiriye donusturerek, Tirk sinemasina ideolojik bir midahale olarak
one ¢lkmaktadir. Bu galisma, kultiirlerarasi uyarlamanin, cinsiyet ve sinif dinamiklerini yeniden insa etme potan-
siyelini ortaya koyarken Erksan’in senaryosunu dahi kendi uyarladigl filminin Tirk sinemasinda ¢igir acici bir yere
sahip oldugunu vurgulamaktadir.

Abstract This study aims to comparatively analyze William Shakespeare’'s Hamlet tragedy and Metin Erksan’s 1976 film Kadin
Hamlet - The Angel of Vengeance. Shakespeare’s universal themes, such as revenge, justice, and existential inquiry,
alongside societal gender roles, are reinterpreted in Erksan’s adaptation within the cultural and social context of
1970s Turkey.

Through character comparison, thematic analysis, examination of gender roles, and linguistic-stylistic features, the
study explores how Erksan transforms the male-dominated narrative with a female Hamlet and reshapes societal
discourse. Employing comparative textual analysis, it contrasts Shakespeare’s themes of masculinity, power, and
authority with Erksan’s feminine perspective. Findings reveal that Erksan’s adaptation offers a distinctive aesthetic,
challenging gender norms and integrating Turkish-Islamic cultural motifs and class conflicts. Kadin Hamlet emerges
as an ideological intervention in Turkish cinema, converting individual tragedy into societal critique. The study
underscores the potential of intercultural adaptation to reconstruct gender and class dynamics, highlighting Erksan’s
self-adapted screenplay and the film'’s pioneering role in Turkish cinema.

Anahtar Kelimeler Shakespeare - Metin Erksan - Hamlet.
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Extended Summary

This study undertakes a comparative analysis of William Shakespeare’s early 17th-century tragedy Hamlet and Turkish
filmmaker Metin Erksan’s 1976 film Kadin Hamlet - The Angel of Vengeance. Shakespeare’s universal themes, including
revenge, justice, existential inquiry, and societal gender roles, are reinterpreted in Erksan’'s adaptation within the
socio-cultural and political context of 1970s Turkey. By examining character comparisons, thematic analysis, gender
roles, linguistic-stylistic features, and aesthetic elements, the study investigates how Erksan transforms the male-
dominated narrative through a female Hamlet and reshapes societal discourse. Employing comparative textual
analysis, it juxtaposes Shakespeare’s themes of masculinity, power, and authority with Erksan’s feminine perspective,
assessing the film's unique contributions to Turkish cinema and intercultural adaptation.

Shakespeare’'s Hamlet intricately weaves themes of revenge and justice with individual inner conflicts, existential
questions, and the rigid gender norms of the late 16th century. The normative distinctions between masculinity
and femininity, clashing with individual identity and societal duties, establish the play as a universal masterpiece,
reinterpreted across theater, opera, ballet, and cinema. Erksan’s Kadin Hamlet reimagines Shakespeare's male
protagonist as a female character, challenging gender norms and enriching the narrative with local cultural codes.
Filmed amid Turkey’s economic crises and ideological tensions in the 1970s, the film marks a pioneering Shakespeare
adaptation in Turkish cinema.

Erksan's adaptation distinguishes itself in both narrative and aesthetic dimensions. Unlike Shakespeare’s narrative,
which begins with a mysterious murder to draw audiences into Hamlet's psychological turmoil, Erksan explicitly
depicts the murder, focusing viewers on characters’ emotional responses. The ghost appears later, heightening
dramatic tension. The female Hamlet, a young woman trained in theater in America, returns to Turkey upon her
father's death. Her mother’s marriage to her uncle and an encounter with her father’s ghost propel her into a strategic
feigned madness to pursue revenge. The film incorporates Turkish-Islamic cultural elements, such as funeral rites
and mirror-breaking superstitions, alongside class tensions stemming from the social disparity between Hamlet and
her lover Orhan, crafting a distinctly local identity.

Character dynamics form a central focus of the study. Shakespeare’s indecisive, melancholic male Hamlet contrasts
with Erksan’s pragmatic, resolute female Hamlet, who embodies both masculine and feminine traits. Orhan, unlike
Shakespeare’'s submissive Ophelia, is portrayed as an emotional, lower-class painter, diverging from traditional
masculinity norms. This reimagining presents gender as a fluid identity, questioning heteronormative relationship
patterns. Hamlet's harsh critique of her mother Gonul's remarriage echoes patriarchal rhetoric, yet Erksan’s choice is
interpreted as a deliberate reengagement with Shakespeare’s themes. Orhan'’s brother’'s warning that “love endures
with money” underscores how class disparities fuel personal tragedies.

The film’s aesthetic and symbolic layers enhance its visual and auditory richness. Red and blue colors symbolize
the tension between guilt and innocence. Shostakovich’'s music lends a universal aesthetic, while Orhan Veli’s “Pireli
Siir" and Abdilhak Hamid Tarhan’'s Makber anchor the narrative in Turkish cultural contexts. Surreal settings, like a
bedroom on sands or a wedding in a forest, deepen the film’s psychological and cultural resonance. Erksan’s auteur

identity shines through these deliberate aesthetic choices.

In terms of narrative style, Erksan shifts from Shakespeare’s psychologically rich monologues to an action-driven,
causal structure. The audience focuses on Hamlet's strategic success rather than her mental state, aligning with
Turkish viewers’ dramatic expectations. Structural equivalences, such as Elsinore Castle reimagined as an isolated
house or traveling actors as Turkish tuluat performers, maintain continuity, while the use of a rifle in murder scenes
introduces a local context.

The findings demonstrate that Kadin Hamlet serves as an ideological intervention, challenging gender and class
norms and transforming individual tragedy into societal critique. By defending individual and existential themes
against the 1970s’ Stalinist art paradigms, the film breaks new ground in Turkish cinema. Erksan’s self-adapted screen-
play further underscores its originality. The study highlights Kadin Hamlet’s role in illustrating the transformative
power of intercultural adaptation, bridging the universal and the local. It positions the film as a trailblazer in Turkish
cinema, suggesting that future research could explore its significance alongside global Shakespeare adaptations.
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Kadin Hamlet'in intikamu: Kiiltiirel Uyarlamada Trajik Soylemin Doniisiimii

Hamlet hikayesinin kokenleri, 13. yiizyilda izlandali ozan Snorri Sturluson’un kaleme aldigi bir
siire kadar uzanir. Ancak bu anlatinin yazinsal olarak daha belirgin hale gelmesi, Danimarkali tarihgi
Saxo Grammaticus'un 12. yuzyilin sonunda kaleme aldigi “Danimarka Tarihi” adli eserle gerceklesmistir.
Shakespeare’in Hamlet oyununu yazarken bu versiyonlardan etkilendigi disiiniiliirken, 6zellikle Frangois
de Belleforest’in 1582 tarihli “Trajik Oykiiler” adli yapitindaki anlatinin dnemli bir kaynak olusturdugu ileri
stiriilmektedir. Donemin popliler hayalet hikayeleri, intikam motifleri, Seneca’nin “Agamemnon”u ve Thomas
Kyd'in 1590'li yillarda yazdigi dusiiniilen “Ur Hamlet” adli kayip metnin de Shakespeare lizerindeki etkileri
dikkat ceker (Greenblatt, 2004).

Zengin kaynaklara dayanan bu anlati, yalnizca tarihsel kokenleriyle degil, ayni zamanda sundugu
cok katmanli iceriklerle de her donemin disiinsel diinyasina hitap etmektedir. Mina Urgan, Hamlet'i
¢oziilmesi gii¢ sorunlar iceren bir eser olarak degerlendirir ve oyunun, insan dogasina dair sundugu sorgu-
lamalarla evrensel bir nitelik tasidigini vurgular (1984, s. 359). Michael Scott da bu goriisii destekleyerek,
Shakespeare'in gercekligi kavrayisinin caglar iistii bir boyut tasidigini ve eserlerinin giincelligini daima
korudugunu ifade eder (1989, s.125). Bu baglamda Jan Kott, Hamlet'i modern diinyanin kaygilari ve sorun-
lariyla iliskilendirerek yorumlar. Ona gore Hamlet her ne kadar Ronesans'a ait bir figiir olsa da, yasadigi
celiskiler evrenseldir ve bu nedenle her ¢agin okuyucusu ya da izleyicisi igin yeni anlamlar barindirir. Kott'un
ifadesiyle, Hamlet stilize edilmeden ele alindiginda gagimizin tiim geliskilerini icine ¢ekebilen bir “slinger”
gibidir (1999, ss. 48-52).

Karakterin dramatik derinligi, elestirmenlerce farkli sekillerde degerlendirilmistir. Brecht, Hamlet'in
eylemsizligini zayiflik degil, mantikli bir siirecin sonucu olarak goriirken, oyunun sonunda sergilenen eylem-
leri irrasyonel bir diisiis olarak yorumlar. Bu irrasyonel diislislerin ge¢cmiste oldugu kadar giiniimiizde de
tehlikeli olabilecek sonuglar dogurabilecegini ileri siirer (1982, s. 46).

Bu yorumlar, Hamlet'in yalnizca bireysel bir intikam hikayesi degil, insanin varolussal sorgulamalarini,
toplumsal yapilarla olan catismalarini ve icsel celiskilerini de merkezine alan bir basyapit oldugunu ortaya
koyar. Bu nedenle Hamlet, yalnizca tiyatro sahnelerinde degil, opera, bale ve sinema gibi anlatim bigim-
lerinde de farkli yorumlarla yeniden dogmaktadir.

iste bu baglamda, sinema Hamlet icin giiclii bir uyarlama zemini sunar. Jan Kott'un da belirttigi gibi, oyu-
nun evrensel temalari ve karakterler arasi dramatik iliskileri, farkli donemlerin estetik ve politik kosullarina
gore yeniden bicimlendirilebilecek bir esneklige sahiptir (1999, s. 54). Bu ¢alismanin merkezinde yer alan
Metin Erksan’in 1976 yapimi Kadin Hamlet - intikam Melegi adli filmi, bu uyarlama potansiyelini Tiirkiye
baglaminda degerlendiren dikkate deger bir drnektir. Erksan, Shakespeare’in erkek karakteri Hamlet'i kadin
kimligiyle yeniden kurarak hem donemin toplumsal cinsiyet algilarina hem de Shakespeare yorumlarina
farkli bir perspektif kazandirir. Kadin karakterin trajedisini merkeze alan bu film, Hamlet'in temel mese-
lelerini cinsiyet temelli bir yeniden yazim baglaminda ele alir. Bu yoniiyle Erksan’in yorumu yalnizca edebi
degil, ayni zamanda kiiltiirel ve politik bir miidahale olarak da degerlendirilebilir.

Uyarlama iizerine yapilan calismalarda, bu siireg yalnizca bir metnin aktarimi degil, ayni zamanda kiiltiirel
baglam icinde yeniden yazim ve yorumlama olarak goriilmektedir (Hutcheon, 2006; Sanders, 2006). Bu
yaklasimlar, Erksan'in Hamlet'i kadinlastirmasini basit bir karakter degisikligi olmaktan ¢ikarir. Bu tercih,
toplumsal cinsiyetin sinemada nasil temsil edildigine dair giiglii bir miidahale haline gelir. Shakespeare'in
erkek merkezli evreni, kadin bir 6zne tizerinden yeniden kurulmus, boylece ataerkil soylem sarsilmis ve Turk
sinemasinda kadin kahramanin konumu farkli bir bicimde tanimlanmistir.
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Bir edebi metnin sinemaya uyarlanmasi, teknik bir aktarimin otesinde kiiltiirel, estetik ve ideolojik bir
yeniden yazim surecidir. Uyarlama kavrami uzun yillardir tartisma konusu olmakla birlikte, akademik bir
disiplin olarak ¢ok ge¢ ciddiyetle ele alinmaya baslanmistir. Thomas Leitch, bu alanin uzun siire ihmal
edildigini fakat artik giderek daha fazla dikkat ¢ektigini belirtir (2008, s. 63). Desmond ve Hawkes, uyarlamayi
edebi bir metinden gorsel anlatiya gecis olarak tanimlarken, Linda Hutcheon ve Julie Sanders, bu siireci
hem yaratici bir yeniden iiretim hem de izleyicinin bellegiyle kurulan etkilesimli bir deneyim olarak ele
almaktadir (Desmond ve Hawkes, 2006, s. 257; Leitch, 2008, s. 74).

Bu cercevede, uyarlama yalnizca bir anlatinin yeniden sahnelenmesi degil, ayni zamanda kiiltiirlerarasi
bir terciime siirecidir (Hutcheon, 2006, s.145). Bu tiir bir ceviri, Irk, cinsiyet ve sinif gibi toplumsal yapilarla
dogrudan iliskilidir. Uyarlamacilar, anlatiyr cagdas izleyiciyle iliskilendirmek ve metnin toplumsal algisini
doniistiirmek amaciyla karakterlerin cinsiyetini veya etnik kimligini degistirme yoluna gidebilir. Stam ve
Raengo da uyarlamay politik bir yeniden liretim alani olarak tanimlayarak, metinlerin sorunlu olabilecek
kiiltirel unsurlarinin donistirildigiini, bu sayede daha duyarli ve elestirel yapilar kuruldugunu vurgular
(2008, ss. 42-44).

Sinemanin edebi metinlere birebir bagli kalmasinin, yaratici potansiyeli sinirlayabilecegini savunan
Bazin, uyarlamanin sanatsal bir yeniden yaratim olarak degerlendirilmesi gerektigini 6ne siirer (1993, s. 113).
Fischer ise bu siireci, dogay! buyiilli bir bicimde doniistiirmek olarak nitelendirerek, uyarlamayi 6zgiin bir
yaratim eylemi olarak konumlandirir (1995, s. 17). Bu baglamda, uyarlama yaklasimlarinin dogrudan aktarim,
serbest yorumlama ve esinlenme bi¢iminde cesitlendigi, her birinin sinemanin estetik ve anlatisal araglari
araciligiyla edebi metnin duygusal ve tematik yogunlugunu farkli sekillerde yeniden yorumladigi unutulma-
malidir (Cetin, 1999, ss. 159-164).

Uyarlamanin yalnizca anlati diizleminde degil, ayni zamanda kiiltiirel anlamda da donisim icerdigi
gercegi g6z online alindiginda, bu siirec kilturlerarasi bir etkilesim olarak degerlendirilmelidir. Hutcheon'in
tanimiyla kiiltiirel ceviri, uyarlanan metnin sadece metinsel baglamini degil, ayni zamanda bulundugu
toplumun sosyopolitik dinamiklerini de doniistiiriir. Uyarlamacilar, toplumsal normlar, irk ve cinsiyet gibi
yapilarin bicimlendirdigi farkliliklari g6z oniine alarak anlatiyi yeniden sekillendirme yoluna giderler. Bu,
hem eserin ¢agdas izleyiciyle kurdugu bagi giiclendirir, hem de estetik ve politik acidan giincellenmis bir
anlati ortaya cikarir. (Hutcheon, 2006, s.145).

Stam ve Raengo’nun belirttigi lizere, bu tiir uyarlamalar ayni zamanda ideolojik bir miidahale niteligi tasir.
Uyarlamacilar, kaynak metni patriyarkal ya da feodal izlerden arindirabilir, hatta onceki yorumlarin baskisini
kirarak donistiiriicii bir yeniden yazim gerceklestirebilirler (2008, ss. 42-44). Bu baglamda her uyarlama,
yeniden kurgulanmis bir diinyaya kapi aralar.

Bu teorik cerceve temelinde, Erksan'in Kadin Hamlet - intikam Melegi filmi, Shakespeare’in Hamlet
eseriyle karsilastirmali bir bicimde degerlendirilecektir. Uyarlamanin, 1970’ler Tiirkiye'sinin sosyokiiltiirel ve
politik dinamikleri icinde sekillendigi, bu siirecte yerel motiflerin (6rnegin ayna kirma, defin gelenekleri,
sinifsal catismalar) anlatiya entegre edilerek hem yerli bir kimlik kazandigi hem de Hamlet'in evrensel
meselelerini korudugu gozlemlenmektedir. Hutcheon'in kiiltiirlerarasi uyarlama anlayisi dogrultusunda,
Erksan’in anlatiy! Tiirk baglamina tasirken cinsiyet ve sinif gibi yapilari elestirel bicimde yeniden kurdugu
goriilmektedir. Stam ve Raengo’'nun goriisleriyle birlikte ele alindiginda, Erksan’in bu uyarlamasi, yalnizca
sinemasal degil ayni zamanda ideolojik bir miidahale olarak da onem tasimaktadir. Bu calisma, Kadin
Hamlet'i Shakespeare’in orijinal metniyle karsilastirmali bir yaklasimla inceleyerek, cinsiyet ve kiiltiiriin
yaratici uyarlama siirecindeki donusiiminii ortaya koymayi hedeflemektedir.

Konservatoryum-Conservatorium
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Metin Erksan Sinemasinda Kadin Hamlet'in Ozgiin Konumu

Erksan Tiirk sinemasinda profesyonel kariyerine, 1952 yilinda Asik Veysel'in yasamini konu alan “Karanlik
Diinya” filmiyle baslamistir. 30 yillik yonetmenlik siireci boyunca 35 sinema filmi, 6 televizyon filmi ve 2 belge-
sel Uretmistir. Kayali, Erksan’in sinema kariyerini inceleyen calismalarin sayisinin oldukca sinirli oldugunu,
mevcut calismalarin ¢ogunun nesnellikten yoksun bulundugunu ve olumlu degerlendirmelerin nadiren yer
aldigini vurgulamistir. 1960’larin basindan 1990’larin ortalarina kadar Erksan’in eserlerinin goriinmez bir
devlet ambargosuyla karsilastigini, donemin siyasi fraksiyonlarina mesafeli durusu nedeniyle herhangi bir
grup tarafindan desteklenmedigi veya onceliklendirilmedigini de ayrica ifade etmistir. Erksan’in sinemasi
tizerine yapilan calismalarin azliginin, eserlerinin ihmal edilmesinin, onun ana akim siyasi gruplardan uzak
tutumundan kaynaklanabilecegini 6ne slirmistiir. Bu baglamda, Erksan ve eserlerini konu alan ¢alismalarin
biyiik olclide onu veya yapitlarini belirli bir ideolojik konuma yerlestirme cabasi icinde olma ihtimali
iizerinde durmustur (2004). Bu cercevede, Erksan’in 1976 yilinda yonettigi Kadin Hamlet, ya da diger adiyla
intikam Melegi, Shakespeare’in Hamlet adli tragedyasindan uyarlanan 6zgiin bir Tiirk sinema filmidir. Klasik
bir metni 20. ylizyil Tiirkiye'sinin kiiltiirel ve toplumsal baglamina tasiyarak yenilikci ve yerel bir bakis agisiyla
ele alan bu yapim, Tiirk sinemasinda onemli bir doniim noktasi olmaktadir.

Yapimci olarak Memduh Un’iin bilinmesine ragmen, aslinda Erksan ve basrol oyuncusu Fatma Girik filmi
mali olarak desteklemistir. Filmde ilk dikkati ¢eken, carpici agilis jenerigi ve Hamlet'in korku dolu goz
cekimleriyle ekranda goriinmesidir. Erksan’in alisilmadik mekan seg¢imleri ve tercihlerinin, izleyicinin ilgisini
artirmaya yardimci oldugu y6niindeki elestiriler bu filmde de kendini géstermektedir. Ote yandan, Erksan’in
filmin senaryosunu yazdigl ve oyunun eski cevirisini kullanmayarak yeniden cevirdigi de Kadin Hamlet
filminin 6zgiin bir film olarak nitelendirilmesinin 6rneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Altiner,
2005, ss. 103-104-153).

Filmde ana tema, orijinal esere bagli kalinarak muhafaza edilmis, buna karsin dil ve sahne diizen-
lemelerinde cesitli degisikliklere gidilmistir. Bu baglamda, oyunun bazi belirli unsurlarinin, bilincli ya da
bilingsiz bicimde doniistiiriildiigu disiinulebilir. Erksan’in uyarlamasinda en dikkat cekici degisiklik, basrol
“erkek” karakterin “kadin” olarak yeniden kurgulanmasidir. Bu yapisal doniisiim, eserin orijinalinden belirgin
bicimde ayrilmasina neden olmakta ve filmi, Shakespeare’in Hamlet'ine yonelik dinamik ve yenilik¢i bir
yaklasim olarak konumlandirmaktadir. Dolayisiyla, bu yapit yalnizca bir uyarlama olarak degil, ayni zamanda
kaynak metne dayali 6zgiin bir sanat eseri olarak da ele alinmalidir. Bu ¢ercevede, Erksan’in ¢alismasinin
Shakespeare’in Hamlet'ine bireysel, yaratici ve kiiltiirel bir yorum olarak atif yaptig goriisii iizerinde durul-
masi onemli bir degerlendirmedir.

Kadin Hamlet, ayni zamanda bir kiiltiirel yeniden yorumlama niteligi tasimaktadir. Tiirk-islam kiiltiiriiniin
bazi unsurlarinin filme incelikle islendigi goriilebilmektedir. Ornegin, acilis sahnesinde Shakespeare’in met-
ninde yer almayan bir unsur olarak Hamlet'in babasinin defin sahnesinde Tiirk-islam kiiltiiriiniin uygulandig
goriiliir. Bu baglamda metin, ingiliz kiiltiir cercevesinden ayrilarak Tirk kiiltiiriiniin 6geleriyle zenginlestir-
ilmistir. Kiiltiirlerarasi bir uyarlamanin ilk isareti olarak bu defin islemi 6nemli bir gosterge olmaktadir.

Filmin ¢ekildigi donemde Tiirkiye sinema sektoriiniin ciddi bir kriz icinde bulundugu g6z oniinde bulun-
duruldugunda, bu uyarlamanin fantastik bir anlatim diliyle gerceklestirilmis olmasi, donemin kosullari
acisindan son derece cesur bir adim olarak degerlendirilmelidir. 1977 yilinda cekilen Kadin Hamlet'in Tiirk
kultirtine uyarlanmasinin olduk¢a 6nemli bir konu olmasinin bir nedeni de Tiirkiye'de o donem bir Shake-
speare uyarlamasi bulunmamasidir. Kadin Hamlet bu bakimdan da bir ilki gerceklestirmektedir.

1970’li yillarda, Tiirkiye'deki sol kiiltiirel hareketlerin etkisiyle sekillenen entelektiiel atmosferin, Stalinist
bir yaklasimla Hamlet'i sanatsal alanda disladigi aktarilmistir. Boylesi bir baglamda, Kadin Hamlet'in son
derece cesur ve evrensel bir girisim olarak ne ¢ikmasi kayda deger bir basaridir (Kayali, 2004, s. 70). Bu nok-
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tada, s6z konusu “Stalinist yaklasim” ifadesiyle kastedilen, sanatin ideolojik islevine siki sikiya bagli, bireysel
ve varolussal temalari merkeze alan anlatilara kuskuyla yaklasan, hatta bu tiir anlatilari burjuva idealizmiyle
ozdeslestiren bir diisiinsel zemindir. Shakespeare’in Hamlet'i, bireyin i¢sel catismalarini ve varolussal
sorgulamalarini on plana ¢ikaran yapisiyla, o donemin sosyalist realizm anlayisina uygun gorilmemis ve
bu nedenle sanatsal cevrelerde yeterince karsilik bulamamistir. Kadin Hamlet, iste bu ideolojik ¢cercevenin
disinda kalan bir metni hem sinemaya hem de ulusal baglama uyarlayarak, donemin kiiltiirel kodlarina
dogrudan bir miidahale niteligi tasimaktadir. Bu baglamda, Kadin Hamlet yalnizca Shakespeare'in metnine
yoneltilmis sinematografik bir yorum degil, ayni zamanda belirli bir ideolojik hegemonya altinda sekillenmis
kultlirel soylemlere karsi yoneltilmis bir sanat eylemi olarak da degerlendirilebilir. Film, bir yandan klasik
bir metni ¢agdas ve yerel bir perspektifle yeniden insa ederken, diger yandan donemin egemen estetik
anlayisina karsi bireysel sanat iradesini ortaya koymaktadir. Bu nedenle Kadin Hamlet'in tasidigi tarihsel,
kilturel ve politik anlam katmanlari, onu sadece edebi bir uyarlama olmaktan cikararak, Turkiye'de sanat
ve ideoloji iliskisine dair onemli bir kirilma noktasina yerlestirmektedir.

Filmin Anlatisal Yapisi ve Estetik Unsurlari

Kadin Hamlet, Shakespeare'in Hamlet adli tragedyasini 20. yiizyil Tirkiye'sinin kiltiirel ve toplumsal
baglamina tasiyarak cinsiyet rolleri, intikam ve sinif catismalari gibi temalari yenilikgi ve yerel bir bakis
acisiyla ele almaktadir. Filmin merkezinde, Amerika’'da tiyatro egitimi almis geng bir kadin olan Hamlet'in,
babasi Ahmet'in bir av kazasinda hayatini kaybettigi haberini alarak Tiirkiye'ye donmesi yer alir. Cenazeden
kisa bir siire sonra annesi Gonul'un, olen esinin kardesi Kasim ile evlenmesi, Hamlet'in derin bir 6fkeye
kapilmasina ve intikam arayisi icerisine girmesine neden olur. Babasinin hayaletiyle karsilasmasi sonucu
Kasim'in katil oldugunu 6grenen Hamlet, stratejik bir plan gelistirerek deli numarasi yapmaya karar verirken
amacl, gercegi ortaya ¢ikarmak ve adaleti saglamaktir. Film boyunca Hamlet'in sevgilisi Orhan’in, duygusal
ve edilgen bir ressam olarak betimlendigi buna karsin Hamlet'in kararli, baskin ve inisiyatif alan bir karakter
sergiledigi goriilmektedir.

Film, ayna kirma gibi Tiirk kiiltiiriine 6zgu batil inanglari, kumlardaki yatak odasi ve ormandaki diigiin
gibi siirrealist mekanlarla birlestirerek zengin bir gorsel diinya sunmaktadir. Hamlet'in Kasim'in suglulugunu
ispatlamak amaciyla sahneledigi tiyatro oyunu, Kasim'i dehsete diisiirerek siipheleri ortadan kaldirir. Filmin
trajik finalinde, Orhan'in agabeyinin Hamlet'i yaraladigi, Hamlet'in ise onu oldiirdiigli, Kasim'in kagarken
yanlislikla Goniil'i vurdugu ve ardindan Hamlet tarafindan oldiiriildiigii aktarilir. Hamlet, intikamini tamam-
lamis olsa da aldigi yaralar sonucu hayatini kaybeder. Film, 6zellikle bu sahnelerde kirmizi ve mavi renklerin
sembolik kullanimr ile birlikte Makber ve Sostakovi¢'in miizikleri araciligiyla yogun bir atmosfer sunmaktadir.

Kadin Hamlet filminde renkler, belirli sahnelerde sembolik islevler iistlenmektedir. Kirmizi ve mavinin,
su¢ ile masumiyet, iyilik ile kotiiliigu temsil eden gorsel kodlar olarak kullanildigi ve bu renklerin, karakter-
lerin psikolojik durumlarini ve dramatik catismalar vurgulamak amaciyla tercih edildigi ifade edilmistir.
Ornegin, Hamlet'in deli numarasi yapmaya karar verdigi sahnede, ormanda amcasi ve annesinin yanindaki
hamaklarin kirmizi ve mavi renklerle donatilmasi, bu iki rengin tasidigi anlamla ortiisen bir bigcimde, karak-
terler arasindaki gerilimin gorsellestirilmesine hizmet etmektedir. Anne ve amcanin Hamlet'in beklenmedik
davranislari karsisinda saskinlik ve siipheyle tepki vermeleri, renklerin sundugu anlam derinligiyle seyirciye
yansitilmaktadir. Ayrica, Hamlet'in babasinin 6liimiinii aydinlatmak lizere diizenledigi tiyatro oyununda,
amca ve annenin arka planindaki kirmizi ve mavi renklerin kullanimi, su¢ ve masumiyet arasindaki karmasik
iliskiyi gorsel bir bicimde ifade etmektedir (Sim, 2020, s. 104-105). Filmin ilerleyen sahnelerinde siddetin
yogunlasmasi ve trajik sonun yaklasmasiyla birlikte kirmizi tonlarinin sik¢a kullanilmasi, izleyicide bu
gelismelere dair bir beklenti olusturmayi amaglamaktadir. Bu tercih, Erksan’in renk kullanimina dair bilingli
ve o0zgin yaklasiminin ve Tiirk sinemasinda o donemde yaygin olmayan renk temelli anlati stratejilerini
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estetik bir bicimde uyguladiginin gostergesidir. Renklerin hem anlatisal hem de psikolojik diizeydeki islevi,
filmdeki karakterlerin i¢sel ve toplumsal catismalarini somutlastirarak, seyircinin metinle kurdugu anlam
iliskisini derinlestirmektedir. Boylece Kadin Hamlet, teknik ve estetik agcidan donemin Turk sinemasinda
0zgiin bir yerde konumlanmakta ve Erksan’in auteur kimliginin 6nemli bir gostergesi olarak ortaya ¢ikmak-
tadir.

Karakter Dinamikleri ve Toplumsal Temalar

Kadin Hamlet'te sinifsal catismalarin belirgin sekilde islendigi goriilmektedir. Filmde, Hamlet'in sevgilisi
Orhan’in agabeyinin, kardesine yonelik “Hamlet'ten vazge¢. O zengin bir kiz, diinyasi tamamen farkli. Seni
terk eder. Sevgi para ile siirer”” seklindeki uyarisi, sinifsal farkliliklarin yarattigi gerilimin ve bu gerilimin
kisisel trajediye donlismesinin temel dinamiklerinden biri olarak sunulmaktadir. Bu ifade, agabeyin sadece
kisisel bir o6fkeyle degil, ayni zamanda sinifsal hingla hareket ettigini gostermekte ve ekonomik temelli
sosyal ayrimlarin bireyler arasi iliskilerde ne denli belirleyici olabilecegine isaret etmektedir. Film, Hamlet
ile Orhan arasindaki sinif farkini 6nemli bir gerilim unsuru olarak islemektedir ancak bu fark ask hikayesinin
merkezine yerlestirilmemistir. Hamlet, kraliyet ailesinden gelen, iyi egitimli ve yiiksek sosyal statiiye sahip
bir kadin olarak sunulurken, Orhan alt siniftan bir hizmetci ailesine mensup olarak konumlandirilmistir.

Shakespeare’in orijinal Hamlet metninde, toplumsal statii ve sinifsal konumlar karakterlerin
davranislarini, motivasyonlarini ve iliskilerini sekillendiren onemli unsurlar arasinda yer almakla birlikte,
bu dinamikler daha ¢ok politik glic miicadeleleri ve aile igi iktidar iliskileri baglaminda ele alinmaktadir.
Orijinal metinde ask, sadakat ve intikam temalar, yiiksek aristokratik ¢evrelerin icindeki karmasik iliskiler
ve taht kavgalarnyla oruludur. Buna karsin, Erksan’in Kadin Hamlet uyarlamasinda sinifsal farkliliklar, 6zel-
likle ekonomik ve sosyal statii ayrimlar iizerinden somutlastirilarak, ask iliskileri ve bireysel trajedilerin
merkezine yerlestirilmistir. Bu yaklasim, filmde yerel sosyal gercekliklerin ve Tlirkiye'deki sinif yapisinin altini
cizmekte, boylece eserin evrensel temalarini yerel baglama 6zgili toplumsal gerilimlerle yeniden yorumla-
maktadir. Kadin Hamlet'in sinifsal catismalari 6n plana ¢ikarma bicimi, Shakespeare’in metnindeki politik ve
ailevi iktidar miicadelelerinin yerini, modern toplumdaki ekonomik esitsizlikler ve sinifsal ayrimlarin birey-
lerin hayatindaki etkilerine birakmistir. Erksan’in bu yorumu, Hamlet metnini sadece bireysel ve psikolojik
bir trajedi olmaktan ¢ikarip, toplumsal katmanlari da derinlemesine inceleyen ¢ok katmanli bir yapi haline
getirmektedir. Hamlet, kendi sinifi icinde yalnizlasan bir figlirdiir ancak alt siniftan hizmetcilerle sadakate
dayali bir bag gelistirmistir. Bu hizmetgciler, Hamlet'in babasinin hayaletini goren tek kisiler olarak intikam
slirecinde kilit bir rol listlenmektedir. Shakespeare’deki Horatio figiiriiniin yerini bu baglamda hizmetgiler
alirken iist siniftan dostlarin Hamlet'e ihanet ettigi acikca belirtilmektedir.

Kasim karakteri, Erksan’in uyarlamasinda gii¢ ve servet arzusuyla yozlasmis bir figiir olarak tasvir
edilir. Kardesi Ahmet'i oldiirerek onun yerine gecmeyi hedefleyen Kasim, Goniil ile evlenerek konumunu
pekistirdigini diisiinmektedir. Kasim ile Hamlet arasindaki catisma, bir av-avci dinamigi lizerinden temsil
edilir. Filmdeki agik hava mekanlari bu metaforu destekler niteliktedir. Kasim, baslangicta yirtici bir avci
gibi sunulurken, sonunda Hamlet tarafindan ormanda kovalanan bir ava doniisiir. Goniil'iin cesedi oniinde
hayvani bir pozisyonda yakalanmasi, onun ahlaki ¢okiisiini ve suglulugunu gorsellestirir. Bu imgelem,
Erksan’in auteur yonetmenlik anlayisini ve sembolik anlatim tarzini 6ne ¢ikarir.

Hamlet karakteri, Erksan’in uyarlamasinda cok katmanli bir figiir olarak yeniden insa edilmistir. intikam
ve adalet arayisinda kendi dogrularini sorgulayan bir yapi sergiler ancak Shakespeare’in felsefi ve ice doniik
Hamlet'inden farkli olarak daha pragmatik ve sert bir durus gosterir. Orhan’in 6liimi karsisinda duygusal bir
cokiintli yasamazken annesinin olimiine yalnizca ofke ile tepki verir. Shakespeare’in Hamlet'i, Ophelia’'nin
olimiine gozyas! dokerken Erksan’in Hamlet'i, trajedi karsisinda bile duygularini bastirarak hedefe odaklan-
maktadir. Bu durum, Yesilcam sinemasinin geleneksel dramatik kadin karakter modeline bir karsi durus
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niteligindedir demek yanlis olmayacaktir. Hamlet'in dramatik anlari, yalnizca deli numarasi yaptigi sahnel-
erle sinirli kalir. Bu perspektif, Erksan’in evrensel boyut tasiyan, sinematik anlamda donemin kaliplarini
kiran bir kadin karakter yarattigini gostermektedir. Hamlet, intikam arayisindaki hakliligi nedeniyle kahra-
manlasirken, masumlara karsi sergiledigi kayitsizlikla da tartismali bir figiir olarak insa edilmektedir.

Erksan’in kadin Hamlet karakteri, goriiniiste Orhan ile heteronormatif bir iliski icinde yer alirken, aslinda
ikonik bir erkek kahramanin kadin kimligiyle yeniden insa edilmesi yoluyla geleneksel cinsiyet normlarina
meydan okumaktadir. Hamlet'in hem feminen hem de maskiilen kiyafetler giymesi, intikamci ve iddiali bir
tavir sergilerken ayni zamanda duygusal kirilganliklar gostermesi, bu ikiligi cesaretle kucakladigini goster-
mektedir.

Hamlet, bir yandan babasinin ruhunu huzura erdirmek icin intikam atesiyle yanarken, diger yandan
Orhan'in trajik olimi karsisinda derin bir hassasiyet sergiler. Bu yoniyle Erksan’in cinsiyeti bir spektrum
olarak ele aldigi ve queer bir perspektif lizerinden sabit cinsiyet kaliplarini sorgulamayi hedefledigi
duslinilebilir. Erksan’in tematik yorumlarinin yalnizca Hamlet karakteriyle sinirli kalmadigi, Orhan karak-
terinde de belirgin bir sekilde ortaya ciktigi goriilmektedir. Orhan, cinsiyet kimligiyle barisik, gercek benligini
gizlemeyen bir karakter olarak resmedilir. Geleneksel erkeklik normlarindan uzak, dusiik sinif statiis,
duygularini acik¢a ifade edebilmesi ve iliskide koruyucu bir rol iistlenmemesi gibi ozelliklerine ragmen
efemine bir figiir degildir. Orhan ile Hamlet arasindaki sinif farki, Orhan’in erkekligini zedelememekte aksine
Hamlet'e duydugu sevgiyi korkusuzca ifade etmesine olanak tanimaktadir. Shakespeare'in Ophelia’sindan
farkli olarak, Orhan karakteri babasi ve amcasinin manipiilasyonlarina biitiiniiyle teslim olmaz, Hamlet'in
duygularini anlamaya calisir ve ona empati gosterir. Hamlet tarafindan reddedildiginde derinden yaralansa
da sevgisinden vazge¢cmez. Bu yoniiyle Erksan, geleneksel erkeklik kaliplarina karsi ¢ikan bir erkek karakter
yaratmistir.

Kadin Hamlet filminde cinsiyet meselelerinin ikili bir cercevede ele alindigl, ancak Erksan’in karakter
insasinin bu ikiligi asan bir yaklasim sundugu ileri suriilebilir. Filmde karakter yaratimina bakildiginda,
Hamlet ve Orhan’in kendi cinsiyet kimliklerini 0zgiirce kucaklamalari, maskiilen ve feminen yonlerini catisma
unsuru olarak degil, uyumlu birer kimlik bicimi olarak yasamalari, cinsiyetin akiskan bir kimlik olarak temsil
edildigi gorlisiinu destekleyebilir. Shakespeare'in Hamlet oyununda feminen ozellikler cogunlukla zayiflikla
iliskilendirilmis ve ikili olmayan bir cinsiyet perspektifi sunmak giiclesmistir. Buna karsilik Erksan’in Hamlet'i
ne feminenlikten ne de maskiilenlikten rahatsizlik duyan bir figlir olarak, daha 6zgiir ve kapsayici bir cinsiyet
anlayisi ortaya koymaktadir.

Elestirel bir perspektiften bakildiginda, Erksan’in Kadin Hamlet uyarlamasinin, 6nceki metin ile kurdugu
yorumlayici iliskiyi doniistiirdiigii ve yeni tartisma alanlan actigi goriilmektedir. Ozellikle Hamlet'in annesi
Gonil'lin cinselligine yonelik sert elestirileri dikkat cekicidir. Goniil'lin Kasim ile evliligini “haram” ve
“giinah dolu” olarak niteleyen Hamlet, annesini “beyinsiz bir hayvan”dan daha duyarsiz olmakla itham eder.
Bu tutum, ataerkil bir soylemi yansittigi kadar, izleyicinin karakterle kuracagl empatiyi de zorlastirabilir.
Ancak ikili cinsiyet normlarina uymayan bir karakterin tutucu disiinceler tasimasi, ilk bakista bir celiski
gibi goriinse de Erksan’in uyarlamasinda bu durum bir ¢eliski olmaktan ¢ok, Shakespeare’in Hamlet'indeki
ataerkil temalarin bilingli bicimde korunmasi yoniinde bir tercih olarak degerlendirilebilir.

Sonug olarak, Erksan'in Kadin Hamlet filmi, Shakespeare’in klasik metnine kiyasla cinsiyet, sinif ve
kiiltiirel baglamlar bakimindan radikal bir yeniden yorum sunmaktadir. Yerel motiflerle evrensel temalari bir
arada isleyen film, Tiirk sinemasi icinde essiz bir konuma sahiptir ve Erksan’in vizyoner sinema anlayisinin
belirgin bir 6rnegini ortaya koymaktadir. Bu yapit, yalnizca edebi bir uyarlama olmaktan ¢ikarak, Tiirkiye'de
sanat, ideoloji ve toplumsal dinamikler iliskisine dair 6nemli bir kiritlma noktasi olusturmaktadir.
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Anlati Yapisindaki Degisimler

Erksan, Hamlet eserini sinema filmine uyarlarken yapisal ve tematik olarak 6zgiin bir eser ortaya koy-
mustur. Ozellikle cinsiyet rolleri ve kiiltiirel baglamda cesur degisiklikler yapmis, eserin orijinal bazi 6gelerini
degistirerek yeni bir anlati sunmustur. Evrensel olan bu tragedyayi Tiirk sinemasi baglaminda hem bicimsel
hem de tematik olarak kendine 6zgii estetik bir dil ile sinema sanatina kazandirmistir.

Shakespeare’in Hamlet'i, muhafizlarin olen kralin hayaletiyle karsilasmasiyla baslar. Cinayet gosterilmez,
gizem Hamlet'in suipheleri ve izleyicinin meraki lizerinden ilerler. Bu, izleyiciyi Hamlet'in i¢sel karmasasina
ortak ederek gercegi onunla birlikte ¢cozmeye iter. Erksan ise filmin basinda Kasim'in kardesi Ahmet'i
oldiirdiiglinu acgikca gostererek, katilin kimliginin bastan bilinmesini saglar. Bu tercihi yapma nedeninin,
gizemi ortadan kaldirarak izleyiciyi dogrudan karakterlerin duygusal tepkilerine ve catismalarina odaklamak
oldugu dusiiniilebilir. Ardindan Ahmet'in cenaze sahnesi gelmektedir. Kasim ve anne Gonul'un tepkileri
yansitilmaktadir. Hemen sonra yer alan diigiin sahnesinde ise Hamlet'in kalabaliktan yalitilmis, yalniz bir
figlir olarak tasvir edilmesi gosterilir. Hayalet, oyun metnine kiyasla ¢ok daha sonraki sahnelerde ortaya
ctkmaktadir. Erksan’in bu kurgusu, Tiirk izleyicisinin hizlica hikayeye baglanmasini saglamaktadir. Hayalet
en bastan gosterilerek olusturulacak bir gizem yerine dramatik gerilim 6n planda tutulmustur.

Hamlet'in annesi ve amcasinin hamaklarda uyudugu bir sahnede, Hamlet ayna yansimasi ile onlari
uyandirmakta, deli gibi konusarak i¢ diinyalariyla yiizlesmeye zorlamakta ve “elveda” diyerek yanlarindan
ayrilmaktadir. Bu, Hamlet'in stratejik deliligini ve 6fkesini ¢carpici, teatral bir sekilde gozler oniine seren giiglii
bir bollimdiir. Bu sahne, Shakespeare’in 4. Perde 5. Sahnesinde Ophelia'nin ¢ildirip Gertrude ve Claudius’a
sarkilar soyledigi ani cagristirmaktadir. Erksan, Ophelia’'nin gercek, caresiz delilik motifini, Shakespeare’'de
zaten var olan Hamlet'in stratejik delilik oyununa ustaca entegre etmis ancak bunu kadin Hamlet'in cesur,
disa vurumcu ve kararli tavriyla yeniden yorumlamistir. Tiyatro metninde “lyi geceler hanimlar” diyen
Ophelia’'nin duygusal kirilganligl, burada Hamlet'in bilingli, provokatif ve amcasini koseye sikistirmaya
yonelik bir performansa donlismustiir. Bu degisim, kadin Hamlet'in kontrolu elinde tutan, giiclii ve cinsiyet
normlarini sarsan bir karakter olarak Erksan tarafindan 6zgiin bir sekilde insa edildigini gosterir niteliktedir.

Shakespeare’in Hamlet oyunu ve Erksan’in 1976 yapimi Kadin Hamlet filmi, final sahnelerinde belirgin
farkliliklar sergilerken, intikamin trajik bedeli gibi ortak bir tematik zeminde bulusmaktadir. Shakespeare’in
eserinde, trajik son, Claudius’un kurnaz ve oliimcil planlar etrafinda sekillenmektedir. Claudius, Hamlet'i
ortadan kaldirmak icin Laertes ile is birligi yaparak zehirli bir kilic ve yedek plan olarak zehirli bir sarap
kadehi hazirlar. Bu hain diizen, bir diiello sahnesinde kaotik bir sekilde ¢oziiluir. Gertrude, zehirden habersiz,
kadehten icerek hayatini kaybeder ve kocasinin ihanetinin beklenmedik kurbani olur. Hamlet ve Laertes,
zehirli kiligla birbirlerini yaralarken her ikisi de oliimciil darbelerle karsi karsiya kalir. Son anlarinda Hamlet,
ofkesi ve adalet arayisiyla hareket ederek Claudius'u ayni zehirli kilicla oldiriir ve boylece intikamini
tamamlar. Bu oliim zinciri, dramatik ironinin yogun bir ornegi olarak, hirs, ihanet ve intikamin yikici
sonuglarini gozler oniine sererken Danimarka sarayi, geride bir harabe birakarak sessizlige gomiilir.

Buna karsilik, Erksan bu finali Tiirk sinematik baglamina uyarlayarak, siddetin bicimini ve trajedinin
seyrini yeniden kurgulamistir. Kadin Hamlet, babasi Ahmet’in cinayetinin intikamini almak icin tiifekle
donanmis olarak amcasi Kasim’a, yani Claudius'un karsiligina, meydan okumaya gelir. Catisma, Orhan’in
kardesi yani Shakespeare'deki Laertes'in karsiligi Hamlet'i yaraladiginda doruga ulasir ancak Hamlet, kararli
bir karsi saldiri ile bu tehdidi bertaraf eder ve Orhan’in kardesini 6ldiiriir. Kasim, panige kapilarak ormana
kagar ve bu kagis sirasinda trajik bir hata yapar. Panik haldeyken yanlislikla karisi ve Hamlet'in annesi Gonul'u
vurur. Boylece Shakespeare’deki Gertrude'lin talihsiz sonunu yankilayan bir kayip yasanir. Goniil'lin olimd,
trajedinin duygusal ve dramatik agirligini artirir. Hamlet, bu kayipla sarsilsa da durmaz ve tiifekle Kasim’i
kesin bir kararlilikla oldirur. Erksan’in kili¢ yerine tiifek tercihi, siddeti daha modern, dogrudan ve Tiirk
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izleyicisi icin tanidik bir bigcime tasimaktadir. Ayrica bu degisim intikamin kisisel ve ani dogasini vurgular
niteliktedir.

Her iki eser, amcalarin, yani Claudius ve Kasim'in, eslerini istemeden oldiirmesi noktasinda carpici
bir paralellik sunmaktadir. Bu ortak motif, intikamin kaginilmaz ve yikici bedelini gozler dniine serer.
Shakespeare’de, Hamlet icin hazirlanmis zehirli sarap, Gertrude'u oldiiriir ve Claudius’un ahlaki ¢okiisuni
aci bir sekilde agiga vururken, benzer sekilde Erksan’in uyarlamasinda, Kasim'in ormandaki panik aninda
atesledigi kursun, Goniil'ti vurur ve onun suclulugunun beklenmedik bir kurbani olarak hayatini sona erdirir.
Bu kasitsiz cinayetler, intikam arayisinin masumlari da yutan bir girdap yarattigini gostermektedir. Her iki
anlati da ihanetin ve misillemenin trajik sonuglarini bu yolla vurgulamistir. Shakespeare’in sarayda gecen
karmasik diiello sahnesi ile Erksan'in ormanda ge¢en ham ve dinamik kovalamacasi, uygulama agisindan
farklilik gosterse de her iki final de dramatik bir ¢ozlilme ve hesaplasma ani sunar. Bu, ihanetin agir yiikiini
ve intikamin amansiz bedelini, trajik tiirlin temel bir unsuru olarak ortaya koymaktadir. Eserler, zaman ve
mekan farklarina ragmen bu evrensel temada birlesmektedir.

Karakter Dinamikleri

Shakespeare’in Hamlet oyununda baskahraman, ailenin erkek varisi olarak siyasi ve duygusal yikim-
Liliikler tasiyan bir figlirdiir. Babasinin oliimiini takiben icine dustiigii kararsizlik, melankoli ve delilik, onun
otoriteyle olan iliskisini karmasiklastirir. Hamlet, annesinin babasinin 6liimiinden hemen sonra evlenmesine
duydugu ofkeyi bastirmaya calisirken, harekete gegme konusunda yasadigi tereddiit nedeniyle hem 6znel
kimligini hem de temsil ettigi erk figliriinii sorgulayan bir krizin icine siiriiklenir. Bu karakter, eril bir diinyada
iktidarin sinirlarinda dolasan ancak bir tiirlii merkezine yerlesemeyen bir figuirdur.

Erksan’in Kadin Hamlet filminde ise bu figiir koklii bir doniisiime ugrar. Hamlet kadinlastirilmistir. Bu
doniisiim, yalnizca biyolojik bir degisimle sinirli kalmayarak, karakterin temsil ettigi tiim iktidar, aidiyet ve
toplumsal cinsiyet dinamiklerini yerinden etmistir. Karakterin babasi Shakespeare'de oldugu gibi “Hamlet”
degil, “Ahmet” adini tasir. Boylece iktidar zincirinde bir erkekten bir kadina gecen bir aidiyet sorunsali
giindeme gelir. Filmde Hamlet once erkeksi giysiler icinde, gliclii, otoriter ve duygusal olarak sogukkanli bir
figlir olarak yer alir. Hemen ardindan feminen kostiimlerle sahneye ¢ikarak bir “delilik performansi” sergiler.
Bu ikili sunum, Hamlet'in yalnizca cinsiyetler arasi gecis yapan bir beden degil, ayni zamanda toplumsal
cinsiyet rollerini sorgulayan bir 6zne oldugunu gosterir. Bu noktada Butler'in toplumsal cinsiyeti bir perfor-
matif pratik olarak tanimlayan yaklasimiyla paralel bicimde, Hamlet'in kimligi sabit bir 6z degil, tekrara ve
stratejiye dayali bir eylemler dizisi seklindedir. Butler'a gore, toplumsal cinsiyet, kiiltiirel normlarin tekrariyla
insa edilen bir performanstir (2006, s. 34).

Sara Ahmed, queer fenomenolojisinde yonelimin yalnizca bedensel bir konumlanma degil, ayni zamanda
arzularin ve iliskilerin hangi dogrultuda kuruldugunu belirleyen toplumsal bir siire¢ oldugunu vurgular
(2006, s. 69). Yonelim kavrami, kimin kime, neye ve nasil yoneldigini sorgulayarak heteronormatif diizenin
tek yonli cizgilerini bozar. Filmde Hamlet ile Orhan arasindaki sahneler bu ¢ok yonlu akisin sinemasal bir
ornegini sunar. Hamlet'in Orhan’a yaklasimi kimi zaman iktidar ve sahiplenme, kimi zaman da kirilganlik ve
ihtiyac Gizerinden sekillenir. Orhan’in tavri ise sabit degildir. Bazen sadakat ve baglilik, bazen de mesafe ve
direng icerir. Bu degiskenlik, arzunun tek bir dogrultuda ilerlemedigini ve farkli yonlere acildigini gosterir.
Dolayisiyla Hamlet-Orhan iliskisi, Ahmed’in yonelim kavraminin somutlastigi queer bir cogulluk alani olarak
degerlendirilebilir.

Kadin Hamlet'in eril kahraman rollerini listlenebilmesi, erkekligin yalnizca erkeklere 6zgii olmadigini or-
taya koyar. Halberstam'in “female masculinity” kavrami, erkeklik kodlarinin kadin bedeninde de lretilebile-
cegini ve boylece toplumsal cinsiyetin bedensel sinirlar astigini gosterir (Halberstam, 1998,). Hamlet'in
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stratejik davranislari ve kararli eylemleri bu kavramla uyumludur. Orhan’in edilgenligi ve kirilganligi bu
tabloya karsit bir figiir olarak yerlesir. Bu noktada Sedgwick'in heteronormativite elestirisi devreye girer
diyebiliriz. Sedgwick, cinsiyet ve cinsellikiliskilerinin toplumda genellikle ikili karsitliklar ve normatif cizgiler
tizerinden diizenlendigini belirtir (1990, s. 68). Orhan’in erkeklik normlarini reddeden tavri ve Hamlet ile
kurdugu iliski, bu normatif gizgilerin disina gikarak queer bir temsil alani yaratmaktadir.

Anne figiirli Goniil'e yoneltilen sert elestiriler ise feminist teori agisindan celiskili bir tablo ¢izmektedir.
Kadin Hamlet'in merkezi konumu ataerkil yapiya meydan okurken, annenin “zayif” ve “giinahkar” olarak
mahkim edilmesi ataerkil degerlerin dil icinde yeniden iretildigini gosterir. Kadinin tarih boyunca “ikinci
cins” olarak ikincillestirildigini vurgulayan yaklasim (Beauvoir, 1949) bu celiskinin altini gizer. Irigaray’in pa-
triyarkal temsil elestirisi ise, erkek merkezli kiiltlirel diizenin kadini ya yok saydigini ya da erkegin yansimasi
olarak var ettigini hatirlatir (Irigaray, 1985). Kadin Hamlet'in merkezi konumu bu gériinmezligi kismen assa
da anne figiiriiniin ahlakgi soylemle sinirlandirilmasi ataerkil diizenin izlerinin hala varligini siirdiirdiigiinii
gosterir. Boylece film, bir yandan kadin 6zneyi giiclendiren, ote yandan ataerkil kaliplarla miizakere eden
ikili bir yapi sergilemektedir.

Orijinal metinde Ophelia, ataerkil diizenin itaatkar kizi olarak babasina ve erkek kardesine bagimli bir
figlirdiir. Hamlet'le olan iliskisi hem duygusal bagimlilik hem de toplumsal itaat lizerinden kurulmustur.
Babasinin olimiinden sonra akil sagligini yitirerek intihar eder. Onun olimi se¢mesi bastirilmis arzu ve
ifade edilemeyen yasin trajik bir sonucu olarak goriilebilir. Erksan bu karakteri, Orhan adli bir erkek figliriine
donistiirmistir. Orhan da tipki Ophelia gibi edilgen ve duygusal bir tiptir. Toplumsal olarak Hamlet'ten
daha asagi bir sinifa mensup ressamdir. Erkek kimligine ragmen baskin bir tavir sergilemez, aksine babasinin
Hamlet'le iliskisine dair telkinlerine sorgusuz boyun eger bir yapidadir. Hamlet'e duydugu karsiliksiz ask,
sonunda onu da intihara suriikler. Boylece Erksan, cinsiyet degisimiyle birlikte alisilmis heteronormatif ask
iliskilerine de miidahale ederek izleyiciye alisilmadik, aliskanliklari bozan bir atmosfer sunmaktadir.

Hamlet'in Rosencrantz ve Guildenstern’a denk dusen iki arkadasi ise filmde kadin olarak temsil edilir. Bu
tercihe ragmen karakterlerin islevi biyiik olctide degistirilmeden korunmustur. Her ikisi de iktidar yapisinin
bir uzantisi olarak Hamlet'i gozetleyip bilgi toplamaktadir. Kadin kimligine doniistiiriilen karakterlerin
eylemsiz, edilgen rolleri devam etmektedir. Amcanin emirleri dogrultusunda hareket eden bu karakterler,
anlatinin doniisiimiinde yalnizca yiizeysel bir farklilik sunmaktadir. Erksan’in bu tercihi, filmdeki dontisiimiin
yalnizca merkez karakterler araciligiyla radikal bir doniisiim tasidigini, yan karakterlerin ise dramatik islev-
lerine sadik kalinarak yeniden kurgulandigini ortaya koyar niteliktedir.

Bu baglamda film, sadece Hamlet'in cinsiyetini donlistiirmekle kalmazken ayni zamanda toplumsal
rollerin, sinif konumlarinin ve duygusal iliskilerin yeniden kurgulandigi alternatif bir anlati evreni yaratmak-
tadir. Erksan’in filmi, Bati edebiyatinin en giicli tragedya karakterlerinden birini, yerel kultiiriin cinsiyet
rejimleriyle kesisen bir zeminde yeniden yaratirken, toplumsal cinsiyetin sabitligine dair tiim varsayimlari
sorgulayan bir estetik ile sekillenerek ortaya ¢ikmaktadir.

Anlatim Bicimi ve izleyici Algisinin Doniisiimii

Hamlet'in hem Shakespeare versiyonunda hem de Erksan’in filminde anlati iiglinci tekil sahis diizle-
minde yapilandirilsa da izleyiciyle kurdugu iliski bicimi ve anlatinin yonelimi bakimindan onemli farklar
tasir. Shakespeare'in metninde Hamlet'in i¢sel diinyasi, ozellikle monologlar araciligiyla katman katman
acilir. Karakterin gerceklik ile yanilsama arasindaki gelgitleri, izleyicide onun akil sagligina dair bir belirsizlik
yaratir. “Delilik” burada yalnizca bir toplumsal rol degil, ayni zamanda kimligin ¢oziilmesine ve benligin
parcalanmasina isaret eden bir varolussal krize doniisiir. Bu belirsizlik, oyunun psikolojik derinligini
artirirken, izleyiciyi de ¢oziilmesi gii¢ bir zihinsel labirentin icine ¢eker.
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Erksan’in Kadin Hamlet filminde ise anlati daha net, nedensellik ilizerine kurulu ve aksiyona dayalidir.
Filmin basinda Ahmet'in oldiiriildigii agikca belirtilirken hayalet sahnesi Shakespeare'deki gibi dogaiistii
bir tereddiit alani degil, bilginin dogrulandigi bir anlati diiglimiidiir. Bu dogrultuda Hamlet'in deliligi, izleyici
acisindan gercek degil, stratejik bir oyuna doniisiir. Karakter, amcasini sugunu itiraf etmeye zorlayan bilingli
bir akil oyunuyla hareket eder. Boylece film, psikolojik bir trajediden ¢ok, onceden planlanmis ve adim adim
uygulanan bir intikam anlatisina evrilir.

Bu anlatim tercihi, Erksan'in Tiirk seyircisinin dramatik beklentilerine uygun bir anlati yapisi ben-
imsedigini gosterebilir. Zihin ¢oziimlemesine dayali i¢sel ¢atismalardan ziyade, olaylarin gelisimi ve karak-
terin dissal eylemleri 6n plana cikarilmaktadir. izleyici, Hamlet'in akli dengesini degil, stratejisinin basarisini
izlemeye odaklanir. Boylece Erksan, karakterin i¢ diinyasini degil, eylem diinyasini merkeze alan bir anlat
estetigi kurar ve Bati trajedisinin birey merkezli psikolojik geriliminden ¢ikarak, Dogu’ya daha yakin, kader
ve intikam eksenli bir anlati anlayisina yonelir.

Mulvey, klasik anlati sinemasinda bakisin erkek ozne lizerinden kuruldugunu ve kadinin ¢ogunlukla
bu bakisin nesnesi olarak konumlandigini vurgular (1975, s. 11). Erkek karakterler kameranin, anlatinin
ve seyircinin bakisini yonetirken, kadin karakterler genellikle edilgen olarak arzunun hedefi haline gelir.
Erksan’in filminde ise bu diizen tersine cevrilir. Kadin Hamlet yalnizca bakisin nesnesi degildir. Sahneleri
kontrol eden, bakisi yonlendiren ve hatta stratejik bicimde manipiile eden 6zne konumuna yerlesir. Delilik
performansini sergilerken kameraya dogrudan yonelttigi bakis, izleyici ile karakter arasinda yeni bir iliski
kurar. Seyirci artik edilgen bir kadin figiire bakmamakta, kararlar alan, plan yapan ve kendi eylemlerinin
sorumlulugunu tasiyan bir 6zne ile karsi karsiya gelmektedir. Bu durum, ataerkil sinema kodlarini kirarak
izleyiciye alternatif bir 6zdeslesme deneyimi sunar. Kadin Hamlet'in 6znelesmesi, sinemada kadin karakterin
edilgen temsiline karsi giiclii bir estetik ve ideolojik miidahaledir.

Sembolik ve Estetik Unsurlarin Kiiltiirel Kodlarla Yorumu

Kadin Hamlet, sadece anlati diizeyinde degil, estetik tercihler ve sembolik dil lizerinden de ¢ok katmanli
bir uyarlamadir denilebilir. Metin Erksan, miizigi ve gorsel gondermeleri, yalnizca atmosfer yaratmak igin
degil, ayni zamanda kiiltiirlerarasi baglamlar ve kimlik catismalari lretmek amaciyla kullanmistir. Filmde
Sostakovic'in Hamlet uvertiiri, jenerik sahnesinde ve Hamlet'in hayali bir orkestrayi yonettigi sekanslarda
belirgin bicimde duyulur. Bu tercih hem Sovyet kiiltiirel mirasina hem de Shakespeare’in evrensel estetigine
dogrudan bir gondermedir. Miizik, dramatik yogunlugu artirmakla kalmaz, Hamlet'in eylemlerine uluslararasi
bir estetik baglam kazandirir. Bireysel intikamin kisisel bir hesaplasmanin otesinde, evrensel bir adalet
arayisina donlstugu hissini uyandirir.

Bu muzikal gondermelerin yani sira, Orhan Veli’nin “Pireli Siir"inin Timur Selcuk yorumuyla filme dahil
edilmesi, Shakespeare'in tiyatro icinde tiyatro motifinin yerli ve siirsel bir uyarlamasini sunar. Hamlet'in
sahneledigi oyun sirasinda bu siirin duyulmasi, gii¢siiz goriilen bireyin giiclii olana karsi kurdugu entelektiiel
direnci simgeledigi diisiinilebilir. “Pirelerin filleri yutabilecegi” diislincesi, karakterin toplumsal hiyerarsileri
altiist edebilen zekasini ve iradesini sembolize ederken, ayni zamanda Tiirk edebiyati ile evrensel metin
arasinda bir kopri durumundadir.

Hamlet'in kumlar tizerindeki odasinda Abdiilhak Hamid Tarhan’in Makberini dinlemesi, onun ruhsal
kirilma anlarinda gecmisle kurdugu bagi yansittigi disiiniilebilir. Bir yandan yurtdisi egitimi ve modern
diislince sistemleriyle donanmis bir kadin olarak giincel bir figiir ¢izerken, diger yandan geleneksel ve
metafizik Tiirk siiriyle kurdugu duygusal iliski, onu kiiltlirel olarak yerli kilar. Bu celiski, Hamlet'in yalnizca bir
intikam 6znesi degil, ayni zamanda kimlik arayisi icinde ¢irpinan bir figiir olarak da okunmasina olanak tanir.
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Kristeva'nin “abject” kavrami, kiiltiirel diizenin disladigi ve “tekinsiz” olarak kodladigi unsurlarin geri
doniisiinii ifade eder (1982, s. 4). Filmde annenin ensest-vari evliligi ve ayna sembolii bu kavramla ilisk-
ilendirilebilir. Toplumsal diizenin sinir ihlali saydigi bu sahneler, yalnizca bireysel bir ahlak meselesi degil,
kiiltiirel duizenin istikrarini tehdit eden tekinsiz bir alan yaratir. Kadin Hamlet'in kimligi de bu dislanmis,
catlakli zeminde sekillenir. Boylece cinsiyetin, yalnizca toplumsal rollerin performansi degil, ayni zamanda
kiiltirel tabularla yiizlesme siireci igcinde yeniden kurulan bir pratik oldugu agiga cikar. Bu okuma, feminist
ve queer kuramlarin vurguladigi gibi, kadinin 6znelesmesini ataerkil soyleme karsi verilen miicadele kadar,
kultiirel diizenin disladigi deneyimlerle yiizleserek de mimkiin kilmaktadir.

Filmde Tiirk kiiltiirline 6zgl bircok motif one ¢ikmaktadir. Ailenin kutsalligi, 6zellikle annenin amcayla
evlenmesinin yarattigi skandal etkisiyle merkezi bir catisma alanina doniisur. Bu evlilik, yalnizca bireysel
degil, kiiltiirel olarak da “ihanet”in sembolii olmaktadir. Hamlet'in 6fkesi, bu geleneksel kodlarin yok sayil-
masiyla birlikte artar. Aynanin kirilmasi gibi semboller ise hem evrensel kotii sans inancini hem de Tiirk halk
anlatilarinda sik¢a rastlanan ugursuzluk algisini harekete gecirir. Bu nesnel detaylar, metaforik anlamlar
kazanarak anlatinin psikolojik katmanlarini besler.

Ayrica, filmde sinifsal ayrimlar belirgin bir sekilde yapilandirilmistir. Hamlet zengin, kiltirlii ve ayricalikli
bir kadin figiiriiyken Orhan, alt siniftan, duygusal bir ressam olarak konumlanir. Orhan’in agabeyinin “zengin
kizin kaprisleri” ifadesi, toplumsal ofkenin sinifsal bir dilden dile gelisi olarak okunabilir. Bu gerilim,
yalnizca bireyler arasi degil, siniflar arasi bir ¢catismayi isaret eder. Erksan, boylelikle Tiirk sinemasinin temel
temalarindan biri olan “imkansiz ask” motifini, ideolojik ve ekonomik baglamlarla yeniden cercevelendirir.

Yapisal Esdegerlikler ve Bicimsel Uyarlama

Erksan’in Kadin Hamlet filminde, Shakespeare’in Hamlet tragedyasina yonelik bigcimsel bir sadakatle bir-
likte, kiiltiirel ve estetik diizlemde 6zgiin sapmalar gozlemlenir. Bu sapmalar, yalnizca adaptasyon teknikleri
olarak degil, ayni zamanda ulusal sinema dili iginde yeni anlam kiimeleri Gretmenin stratejileri olarak
degerlendirilebilir. Tematik diizeyde hem oyunda hem filmde babaya duyulan sevgi ve ona yapilan ihanetin
dogurdugu intikam dirtiisi, anlatinin merkezine yerlesmektedir. Boylece Erksan, Shakespeare ile tematik
bir kopri kurar ancak bu kopri, mimetik bir kopyadan ¢ok yaratici bir yeniden insadir.

Shakespeare’in Hamlet'inde olaylarin gectigi Elsinore Kalesi, aristokratik bir yalnizligin ve siyasetin
golgesinde kalan bir izolasyon mekani olarak kurgulanmaktadir. Erksan, bu yapiyi Tlirk sinemasina 6zgii bir
mekansal doniisiimle isler. izole edilmis, ayricalikli bir evdir ana mekan. Bu ev, yalnizca fiziksel bir yasam
alani degil, ayni zamanda sosyal ve psikolojik olarak sinirlandirilmis bir i¢ diinyanin semboliidiir. Hayaletin
ortaya cikisi da benzer bicimde yapilandirilmistir. Hayalet, oyunda kale burclarinda, filmde ise deniz
kiyisindaki kiitiik platformda belirmektedir. Bu yapisal paralellik, mekansal esdegerliklerin Erksan’in elinde
kiiltirel simgelere doniismesini saglamaktadir. Kiitlikler hem dogalligi hem de gecici bir istikrar temsil
ederken, kalenin tas duvarlari yerine ahsap, her an yanabilen, ciiriiyen bir iktidar metaforu liretmektedir.

Her iki metindeki cinayet sahneleri ise bicimsel farkliliklarla birlikte, dramatik agirligini korumaktadir.
Shakespeare’de Claudius, Hamlet'in babasini zehirle oldiiriirken, Erksan’in filminde Ahmet karakteri tiifekle
vurulur. Bu teknik degisim, yalnizca aracin fiziksel niteligini degil, ayni zamanda sugun sahnelenis bicimini de
degistirir. Zehir, sinsiligi ve yavas yikimi simgelerken tiifek, dogrudan ve kaba giicii yansitir. Boylece Erksan,
sucun niteligini toplumsal baglamla daha uyumlu bir bicimde yeniden tanimlamistir.

Shakespeare’in metninde agik hava sahneleri olarak kurgulanan bahge ve orman sekanslari, filmde
de gorsel karsiliklarini bulur. Bu alanlar, yalnizca karakterlerin kagis noktalari desgil, ayni zamanda olay
orgiisiiniin donistim anlarinin yasandigi esiksel mekanlardir. Erksan bu mekanlarda gorsel simetri kurarak
hem yapiyr hem de duygusal atmosferi korumaktadir.
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Oyundaki gezici aktorler, filmde geleneksel Tiirk tiyatrosunun mirasini tasiyan tuluat oyuncularina
donusir. Bu, hem yerli bir teatral estetik kurar hem de sucun sanata yansimasi fikrini siirdiriir. Sahnelenen
oyun sirasinda Timur Selcuk’un sesinden duyulan “Pireli Sarki”, Shakespeare’in “Gonzago’nun Oldiiriilmesi”
oyunundaki su¢lamaya dayali metaforik islevle ortiismektedir. Ancak bu kez, sugun teshiri yalnizca dramatik
degil, ayni zamanda miizikal bir estetikle aktarilir.

Sonucg

Metin Erksan’in 1976 yapimi Kadin Hamlet-intikam Melegi filmi, William Shakespeare'in Hamlet
tragedyasina getirdigi radikal ve yaratici yorumla, yalnizca Tiirk sinemasi icinde degil, ayni zamanda kiiresel
Shakespeare uyarlamalari baglaminda da essiz bir yere sahiptir. Erksan, Shakespeare’in erkek merkezli an-
latisini kadin bir Hamlet karakteri iizerinden yeniden kurgulayarak, toplumsal cinsiyet normlarini sorgulamis
ve durumu cesurca ele alan bir estetik ortaya koymustur. Bu uyarlama, Hamlet'in intikam, adalet, varolussal
sorgulamalar gibi evrensel temalarini korurken, 1970’ler Tiirkiye'sinin sosyo-kiiltiirel ve politik dinamikleriyle
harmanlanarak yerel bir kimlik kazanmistir. Tiirk-islam kiiltiirinden motiflerin (defin torenleri, ayna kirma
gibi batil inanglar) ve sinifsal ¢atismalarin anlatiya ustalikla entegre edilmesi, filmi kiiltiirlerarasi bir geviri
ve uyarlama olarak konumlandirmaktadir.

Erksan’in uyarlamasi, Hamlet'in bireysel ve psikolojik trajedisinden toplumsal bir elestiriye uzanan ¢ok
katmanli bir yapi sunmaktadir. Kadin Hamlet'in hem maskiilen hem feminen ozellikleriyle cinsiyet normlarini
sarsmasl, Orhan karakterinin geleneksel erkeklik kaliplarindan uzak durusu ve sinifsal gerilimlerin ask
ile intikam anlatisina gomulmesi, filmi ideolojik bir miidahale olarak one ¢ikarir. Bu baglamda, Erksan’in
filmi, Shakespeare’in ataerkil temalarini elestirel bir sekilde yeniden yorumlayarak, cinsiyet ve sinif gibi
toplumsal yapilari sorgulayan bir sanat eylemi niteligi tasimaktadir. Renklerin sembolik kullanimi, siirrealist
mekanlar ve Sostakovi¢'ten Orhan Veli'ye uzanan miizikal secimler, filmin estetik zenginligini artirirken, Tiirk
sinemasinda auteur bir yonetmenin vizyoner yaklasimini gozler oniine sermektedir.

Kadin Hamlet, donemin ideolojik atmosferinde, 0zellikle bireysel ve varolussal temalara mesafeli duran
sanat anlayisina karsi bir direng olarak olduk¢a onemlidir. Erksan, Shakespeare’in evrensel bir metnini
Tirk sinemasina tasirken hem yerel izleyiciyle bag kurmus hem de donemin egemen estetik ve ideolojik
kaliplarina meydan okumustur. Bu yoniiyle film, yalnizca bir uyarlama degil, ayni zamanda Tiirkiye'de sanat,
ideoloji ve toplumsal dinamikler arasindaki iliskiye dair 6nemli bir kirilma noktasidir.

Sonuc olarak, Kadin Hamlet-intikam Melegi, Shakespeare’in Hamlet'ini yeniden liretmekle yetinmeyip,
onu Tiirk kilturel baglaminda yeniden insa ederek edebiyat, sinema ve toplumsal sdylem arasinda kopriiler
kurmustur. Erksan’in bu cesur uyarlamasi, cinsiyetin, sinifin ve kiiltiirel kimligin sabit olmadigini, aksine
yaratici bir uyarlama siireciyle doniistiiriilebilecegini gostermektedir. Tiirk sinemasinda bir ilki temsil eden
bu yapit hem estetik hem de politik diizlemde kalici bir etki birakarak, kiiltlirlerarasi uyarlamanin giiciinii
ve potansiyelini ortaya koymaktadir.

Bu baglamda film, yalnizca kiiltiirel bir uyarlama degil, ayni zamanda toplumsal cinsiyet ve temsil
rejimlerine dair guclii bir tartisma zemini acar. Kadin Hamlet'in merkezi konumu, kadin 6znenin sinemada
nasil giiclendirilebilecegini gosterirken, Orhan karakteriyle kurulan iliski heteronormatif kaliplari asan queer
bir okuma imkani yaratir. Anne figiirii etrafinda ortaya ¢ikan gerilimler ise feminist agidan celiskili bir
tabloyu goriiniir kilar. Kadin 6zne giiclenirken, ataerkil soylemin kalintilari tamamen silinmemektedir. Bu
nedenle Kadin Hamlet-intikam Melegi, toplumsal cinsiyet, kimlik ve temsil iizerine diisiinmeye davet eden
cok katmanli bir sanat eseri olarak yalnizca Tiirk sinemasi icinde degil, kiiresel Shakespeare uyarlamalari
baglaminda da 6zgiin ve kalici bir konum kazanir.
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